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RESUMO

Este trabalho busca estudar o panorama das afitdgas no Estado do Para entre as décadas
de 1940 e 1980 a partir da figura de Ruy Meira {19295), pintor e ceramista paraense.
Meira, membro de uma destacada familia de homeidicps e intelectuais nortistas,
desempenhou papel central no amadurecimento das ad Para, seja por ter sido
fundamental para o estabelecimento de importangeiesr de sociabilidade artistico-
intelectuais, seja por ter, em sua trajetoria taoéis sintetizado a historia da absor¢cdo das
principais vertentes da arte moderna no Para. éxnaar a personalidade artistico-social de
Meira, buscamos apoio no arquivo pessoal do artjsia contém importante material, em boa
parte inédito, constituido de correspondéncia aéivpassiva, fotografias e catalogos de

exposicao.

Palavras-chave:
Ruy Meira; artes plasticas no Parg; século XX; mudmo; rede de sociabilidade; arquivo
privado.

ABSTRACT

This work aims at studying the visual arts panoramthe State of Para between the 1940’s
and the 1980’s departing from local painter ancawest Ruy Meira (1921-1995). Meira, a
member of a distinguished family of politicians antellectuals in Northern Brazil, played a
pivotal role in the ripening of the artistic métier Para, having been fundamental to the
establishment of many important artistic and ieiglial sociability networks, and having
synthesized, in his artistic trajectory, the higtof the absorption of the main currents of
modern art in Para. In order to study Meira’s &diand social personality, we searched for
support in his personal archive, which contains esommportant material, most of it
unpublished, ranging from active and passive cpoedence to pictures and exhibitions

catalogues.

Keywords:
Ruy Meira; visual arts in Pard; twentieth centumpdernism; sociability network; private
archive.
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INTRODUCAO

Ruy Augusto de Bastos Meira nasceu a 30 de novedwi®21, em Belém, Para,
filho de José Augusto Meira Dantas e Anésia ded3abteira. Teve o interesse despertado
para a arte a partir das aulas de desenho mirastrazprimeiro ano da Escola de Engenharia,
da qual era aluno. Comecou a expor seus trabalho$9d4, no V Saldo Oficial de Belas
Artes, promovido pelo governo do Para e, na désadainte, juntamente com artistas a ele
ligados, foi responsavel pelas primeiras manifégage arte abstrata registradas naquele
estado. Iniciando pela pintura, transitou e expemntou outras técnicas como a gravura e o
desenho, notabilizando-se, finalmente, com a “éseulem ceramicd” Em paralelo, atuou
como engenheiro civil e paisagista, além de tarrsionado pela poesia.

Em suas mdltiplas atividades — artista concorrentevarias mostras individuais e
coletivas, presidente do Clube de Artistas Plastda Amazénia (CAPA), fundado em 1959,
proprietario de galeria, curador de mostras pdeies e oficiais, membro de comissbes de
selecdo e premiacdo, mestre de varias geracOewdss rartistas locais —, Ruy Meira
destacou-se como figura de referéncia no cenasoadas plasticas paraenses. Segundo o
critico de arte Paulo Herkenhoff, a trajetoriastida de Ruy resume a histéria do movimento

artistico no Para, durante praticamente cinco agécad

Ruy Meira esta nas transformacdes de 1944 e 19paaum modernismo, mas
por uma necessidade que se percebe no Pard desdnstimicbes, o0 meio, os
artistas, precisavam de uma maior articulagio.pEraepcdo de uma questio. Da
mesma maneira que no final dos anos 1970 e and@s98ebe o esgotamento de
certas formulas e passa para outra que é a cetdinigae eu diria € que a obra
de Ruy, sobretudo, é um periscopio pelo qual se ppder o sistema de arte no
Para. E a producdo do ParaA partir da obra de Ruy vocé pode encontrar
aspectos institucionais, politicos e estéticos, iées plasticas, culturais e
abstratas, além das relacées com a cultura loéa{grifo meu)

A partir de tal entendimento, a reconstituicdo dgetéria do artista plastico
paraense Ruy Meira e do panorama das artes pistecaidade de Belém constituem o
objetivo principal desta dissertacd@oonsiderando a atuagcdo de Ruy Meira nesse universo

como fio condutor desta pesquisa, optei por deditaita partir de dois importantes marcos:

0S anos iniciais da década de 1940 quando, estimpkelo ingresso na Escola de Engenharia,

! Segundo o critico de arte Paulo Herkenhoff, essa s designacéo que deveria identificar as obmagjue
Ruy Meira utiliza a argila como matéria prima.
2 HERKENHOFF, Paulo. Depoimento concedido a Marigélita Meira. Belém, 09 de outubro de 2007.
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Ruy passou a estabelecer seus primeiros contato® airculo artistico local, e a década de
1980, quando interagiu intensamente com artistzdaee nacionais, galerias e saldes, o que
definiu esse momento como o periodo aureo de sagé e producao.

A existéncia de um arquivo privado de Ruy Meiratecdosamente produzido e
acumulado ao longo de sua vida, suscitou a realizdeste trabalho. Na situacao de filha
Gnica do artista e detentora natural da guardaedeaservo, percebi a importancia desse
material como fonte primaria de pesquisa, e delapneximei. A possibilidade de, a partir do
arquivo privado de Ruy, aceder novas luzes e apgae novas abordagens acerca da
constituicdo da trajetoria das artes plasticas ard,Rem meados do século XX, consolidou
minha certeza de, deste modo, contribuir paraddncuestdes sobre a obra de Ruy Meira e 0
movimento artistico paraense.

A utilizacdo do arquivo privado de Ruy como fontenaria de pesquisa consiste
em fator diferencial e determinante desta diss&otad convivéncia com artistas, criticos e
intelectuais, a circulagdo em espagos expositifiomis e particulares, as discussdes sobre 0
fazer artistico tanto em reunides formais quanforinais, as diversas redes de sociabilidade
por ele estabelecidas que, iniciadas a nivel loaal,longo de quase cinqiienta anos
estenderam-se por varias cidades do pais, encestracnidadosamente registradas em
documentos que o artista teve a preocupacao dreipaga

O arquivo privado de Ruy contém material praticamenéditd, distribuido entre
documentos textuais e iconograficos. As sériesateespondéncias ativas e passivas, tais
como as cartas trocadas entre Ruy e pesquisadorastiads de arte como Quirino
Campofiorito, Mario Barata e Donato Mello Janiossian como as cerca de 550 imagens
fotograficas e os inimeros recortes de jornais &nnum conjunto Unico e diversificado. A
maior parte dos documentos guarda informacdes ackroszida artistica de Ruy. Para cada
exposicdo de que participou, o artista dedicou wssi@, reunindo desde as fichas de
inscricdo e regulamento dos Saldes até os compes/ale envio de obras, passando por
fotografias, catalogos e qualquer outro materi@remte aquele evento. O acervo fotogréfico
registra diversos momentos ao longo da trajeta@iartista, como as atividades de pintura ao
ar livre da década de 1940, no Grupo do Utingaeasides do Clube de Artes Plasticas do
Par4, em fins dos anos 1950 e os Saldes da Uniadesdo Para, na década de 1960. Além

dos eventos que contaram com a participacdo dieetduy, consta ainda do acervo grande

% Apenas os impressos, mais especificamente alguabgos de exposicdes realizadas em Belém nodoedi®
1959 a 1963, foram consultados por Acacio Sobrata pelaboracdo de seu lividomentos iniciais do
abstracionismo no Par8elém: IAP, 2002.
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quantidade de catalogos e convites de exposicOadid@s diversos, realizadas em Belém e
em outras cidades. Compdem ainda o arquivo muisi®ges ecroquis mais tarde
transformados em telas e objetos, 0 que possililéampreensdo do processo criativo do
artista. De sua atividade profissional como engealtévil, na qual se destacou como um dos
introdutores da arquitetura moderna em Belém, Rwg ttuidado de guardar ndo apenas
cOpias da maioria de seus projetos, mas tambémgrédias de muitas das suas edificacdes.

O poeta Ferreira Gullar, indagado em entrevistaes@na concepcao de vida,
declarou com conviccdo que “o sentido da vida sSiowtros?. Prosseguindo em suas
reflexbes, revelou que se sentia feliz em se vgygpgado por aqueles que se apropriam de
sua obra e dela fazem uso, e que para eles mesmsisuta sua identidade.

As declaracdes do poeta me instigaram a refleiresa complexidade das relacdes
interpessoais e as dos individuos com a sociedadgue estdo inseridos. A partir deste
enfoque varias questdes se apresentaram. Em redacfoeta me pergunto: como seré ele
percebido? Como ele se quer percebido ou como togsonl percebem? Como se processa a
construcdo de sua identidade? Ampliando a abordagstars questdes individuais passam a
ser observadas em seu aspecto mais global. Poragnecessidade da construcdo de
identidades? Como estas sdo representadas e quaEpims norteiam seu processo de
construcéo?

A reflexdo sobre estas questdes me forneceu aanfentas necessarias para o
embasamento tedrico deste trabalho. Por sua r&i@vaa contexto, parti inicialmente para a
abordagem de algumas consideragfes acerca datuigastidos arquivos privados e a partir
delas, passei a trabalhar um conjunto de idéiasrerles a memoria, construcdo de
identidades, biografias e rede de sociabilidadesc€itos que tecem uma intrincada teia onde
se sustentam, estabelecendo relagcfes e fundamersamautuamente.

Segundo Le Goff (1966: 236) a “memoéria é a capaedhumana de reter
informac0es, fatos e experiéncias do passadoansstiti-las as novas geragdes, por meio de
diferentes suportes”. Entre outros autores quecgpavam desta questdo destaca-se Maurice
Halbwachs (1990) com os conceitos de “memdria iddad” e “memdria coletiva”.

7

Enquanto a “memdria individual” é guardada pelanvifttio e diz respeito as suas proprias

“ Entrevista veiculada pela TVE em 12 de agosto0dé 2
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experiéncias e vivéncias, a “memoria coletiva” refee & sua participacdo nos grupos sociais.
Ressalta também Halbwacli990) a necessidade da memoria ser compreendida sempre
como um fendmeno social visto ser, mesmo a “memnodaidual”, construida a partir da
interacdo do individuo com a sociedade.

Pollak (1992: 6) enumera 0s elementos constitutdless memarias, individual ou
coletiva, como sendo o0s acontecimentos, as pessass lugares. Estes podem ter sido
vivenciados pelo individuo ou, através dos chamademdémenos de projecdo e
transferéncia”, serem simplesmente herdados, incadps e considerados verdadeiros por
fazerem parte da coletividade em que ele se ermca@tmpreende-se a memadria como um
fendbmeno de construcao.

“A memoria € um elemento constituinte do sentimelgadentidade({Pollak, 1992:

5). Individuos e grupos étnicos, em seu processmUstrucao e, em muitos casos, resgate de
sua identidade, recorrem as experiéncias acumuladdslas se apropriam. Sdo saberes,
fazeres, crencas, ideais politicos, descobertastifttas, tradicdes, festas populares,
personagens, que combinados, constituem as basssadsociedade. Ressaltando o aspecto
acumulativo na reconstituicdo das memorias cukutastacamos novamente Ferreira Gullar
guando, na entrevista ja citada, afirma que “seenldpsse dos poetas nao existiria nem a
roda. Tudo é resultado do acumulo de conhecimenéxperiéncias”.

A construcdo de identidade é também uma preocupgsessmal. A constituicdo dos
chamados “arquivos do eu” para Artieres (1998) euvablecdo de si” para Ribeiro (1998),
sempre despertaram interesse ao longo da hisRmiacrencas religiosas, ideais de eternidade
ou intencdes biograficas, os homens passam a #ans&us arquivos de vida.

Questdes levantadas acerca de memodria e idenpidaeen aqui ser sintetizadas. Na
constituicdo dos arquivos privados pessoais sungées do que nunca, a grande preocupacao

dispensada com a construcdo de uma identidaden&=d@utieres,

Passamos assim o tempo a arquivar nossas vidasnaamos, desarrumamos,
reclassificamos. Por meio dessas praticas minlscatmstruimos uma imagem,
para nés mesmos e as vezes para 0s outros (.s¢oth@ dos acontecimentos
determina o sentido que desejamos dar as nosses (idtiéres, 1988: 2)

O entendimento de que os documentos séo repreSestde memoria e suporte de
informacgdes (Chagas, 2002) torna-se fundamentgbrasente contexto. Dois importantes
aspectos devem ser levados em conta neste casprifeiro lugar, o fato de o titular do
arquivo e principal responsavel por sua acumulagéio também o responsavel pelas

informacfes que gostaria de transmitir, reiterandmrater de seletividade dos documentos
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acumulados. E, tdo fundamental como o primeiragrapreensdo de que um documento sé
pode ser considerado como representante da memaduéatir do momento em que estabelece
comunicacdo com seu interlocutor. A preservacao sdporte, indispensavel para a
preservacdo da informacdo, ndo significa obrigamoente a preservacdo da memoria.
Segundo Chagas (2002) a memoria ndo se encontsioapda nos objetos, mas na relacdo
deles com o sujeito. Dai a necessidade do processantécnico e disponibilizacdo aos
pesquisadores dos arquivos privados particulatesdgste modo passam a cumprir a funcao
para que foram criados.

Gomes (1997: 5) analisa e relata o encontro e antéamento dos historiadores
brasileiros com os documentos pessoais geralmectEngados nos arquivos privados e a
quem atribui “os lagcos entre uma ‘nova’ histéridifa, social e cultural, no Brasil”. A
indiscutivel importancia da analise dos arquivaggolos pessoais — e, sobretudo, do material
contido na série correspondéncia — como fonte paegonstituicdo de redes de sociabilidade
norteou nossa proposta. Sobre esse aspecto, Ngeaacio:

A correspondéncia pessoal de um individuo é umgesgefinidor e definido pela

sua sociabilidade. E através dela que as pessa@nondistante fisicamente,

podem trocar idéias e afetos, construir projetotuogiou discutir planos opostos,
estabelecer pactos ou polémicas e organizar dEésss documentos permitem, em
sintese, esbocar a rede de rela¢des sociais détakuss. (Venancio, 2001: 9)

Complementando esta questéo, trabalhei com outrce@o que fundamentou esta
pesquisa: o de rede de sociabilidade. Venancimelebmo sociabilidade a tendéncia natural
para a vida em sociedade quando € consideradovehcia individuo que é naturalmente
disposto a procurar a sociedade, que mantém uraawidal” (Venancio, 2001: 9). Angela de
Casto Gomes ressalta que a idéia de rede remetgtiisicdes ou locais de sociabilidade que,
por meio “de diferentes e mdultiplas formas, altesscom o tempo, mas que tem como ponto
nodal o fato de se constituirem fosi de aprendizagem e trocas intelectuais” (Gomes3:199
4). Jean-Francois Sirinelli (1996forca esta posicao insistindo que a sociabilidbele ser
entendida num duplo sentido: os locais de prodaeg@®trocas ocorridas nestes locais.

Além das afinidades profissionais, os fortes lagesamizade que uniram Ruy a
outros artistas de seu tempo, como principalmergee8icto Mello e Jodo Pinto, foram
responsaveis por praticamente 50 anos de convdnadindo experiéncias e espacos
expositivos. A partir do arquivo de Ruy, tento itiiecar ndo s6 os agentes, como também os
locais de trocas intelectuais — os espacos de lidsale — no esforco de reconstituir o

movimento artistico na cidade de Belém, entre aadis de 1940 e 1980.
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Além da indiscutivel necessidade de processamenispenibilizacdo do arquivo
privado de Ruy Meira, outra questdo me desperiacppacdo. Os documentos arquivisticos,
mesmo que sistematicamente colecionados, ndo s&ooms responsaveis pela construcao de
uma determinada identidade, pois, como se posidRingiro (1998) “ha também a atividade
de colecionar, ndo a si, mas a objetos”. Os demhjstos de convivio cotidiano,
testemunhos, confidentes e cumplices de uma Migesticuem um conjunto indissociavel. No
caso do artista, como sua pinacoteca, tdo cuidatwga e pacientemente constituida, e a
biblioteca, repleta de volumes de histéria e teddaarte, prosa e poesia, colecionados ao
longo de toda uma vida, podem ser dissociados wedmumentos textuais? Elas espelham,
tanto quanto esses, seus gostos, desejos, identidad

Como acontece no caso em questdo e com a maierdmetfundos pessoais, estes
conjuntos hibridos, a partir do momento em que s#&maos de seus titulares, encontram-
se na maior parte das vezes sujeitos a fragmentBedacordo com seu suporte, e visando a
otimizar suas condicdbes de armazenamento e aceso,distribuidos entre diversas
instituicdes culturais, sem a preocupacado da saardg de algum vinculo, comprometendo
sobremaneira sua unicidade. Assim, fundos privgioticulares, quando constituidos de
acervo museoldgico, documentos arquivisticos eiddddondmicos, acabam muitas vezes
dispersos por museus, arquivos e bibliotecas,aafdstpor razdes fisicas e técnicas qualquer
possibilidade de reconstituicdo de sua unidade.otnos casos, e por razdes diversas, acaba-
se dando prioridade de preservacdo a um ou optvadg acervo, em detrimento dos outros,
que tendem a se dispersar.

Partindo de uma intencéo inicial de manutencacspodibilizacdo do conjunto em
sua integridade, mas consciente das limitacGessparaealizacao, priorizei como acao inicial
um primeiro arranjo dos documentos do arquivo plavdo artista Ruy Meira, ficando as

demais agles para etapas posteriores.

Poucos autores se ocuparam do tema das artescadasth Para em meados do
século XX e do papel de Ruy Meira como artista rdeuanesse contexto. Assunto muito
pouco conhecido no Para, e praticamente descomhferal das fronteiras do Estado, existem

somente duas dissertacfes de mestrado sobre azfooddistica de Ruy Meira, tendo como
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foco principal a abordagem de aspectos formaisudeobra. Diferentemente dos citados, 0
presente trabalho pretende, a partir da trajetfmiartista Ruy Meira, lancar luzes sobre o
movimento das artes plasticas no Para durantecaslae de 1940 a 1980, tendo como fonte
primaria e principal de pesquisa o arquivo privadoartista, até 0 momento inexplorido
Esse arquivo, utilizado como fonte primaria de pesg se constitui como um fator
diferencial e determinante desta dissertacao.

No primeiro capitulo, a titulo de contextualizac@presento um panorama do
movimento artistico na capital paraense, a paos glimeiros anos do século passado até a
década de 1930, com destaque para a Belénbetla époque Ainda nesse capitulo
apresentam-se algumas personagens que, nas déegdates, terdo papel fundamental na
formacdo artistica de Ruy Meira e no cenario di&s galasticas da cidade.

Para escrever a biografia e tentar compreendeomdiatonantes da construcao da
singular e multifacetada personalidade do engemlegeartista plastico Ruy Meira, foi preciso
pensa-lo a partir de suas origens. As anotacoesogréfias de Ruy, encontradas em seu
arquivo, assim como as repetidas mencfes em ppeaitas e conversas, deixam registros da
inegavel importancia de suas lembrancas do tempquarieve “a felicidade de ser menino
de engenhd” A familia, construida sobre sélida base intelgcei exercendo, desde seus
bisavOs, grande influéncia nas politicas paraensatiguar, também se constituiu em pedra
fundamental do alicerce da trajetdria de vida dstar O fato de seu pai e varios de seus
irmaos ocuparem cargos importantes na politicadeatae atuarem como membros
destacados em instituicbes de carater cultural afondacéo Cultural do Para, o Conselho
Estadual de Cultura, a Academia Paraense de LetoaBstituto Historico e Geografico do
Para, de certa forma possibilitaram a Ruy a cogdtrde uma ampla rede de sociabilidades, o
que justifica o destaque a eles dispensado. O deguapitulo se ocupa desses temas.

Complementando o capitulo, e para melhor compreesiggpersonagem, me ocupo
da andlise de aspectos formais de sua producdticartiDestaco que, por ndo se constituir
como o foco especifico deste trabalho, para redlzaesta analise parti do extenso estudo

® A primeira é de autoria da critica de arte RosBitar que, a partir de uma andlise geral da obrartsta,
prioriza a fase final da producéo de Ruy, represinpelas ceramicas. J& o trabalho da arquitetaTEindade
ocupa-se com o estudo da fase bidimensional dstagrfocando principalmente nos trabalhos em Gidwes
tela. O periodo compreendido entre 1959 e 1963siderado como o de consolidagdo do abstracionismmo n
Para, é abordado pelo artista Acacio Sobral emiqagdlo patrocinada pelo Instituto de Artes do Raré&2002.
Realizado a partir de fontes primarias e secunsl@&apesquisa, o trabalho trata do movimento iadigm
geral, sem ater-se a nenhum nome em particular

®Ver Nota 3.

" Como informalmente referia-se ao fato de ter masgmaticamente toda a infancia e parte da adalesc@o
Engenho Diamante, propriedade da familia no muioiclp Ceara-Mirim, Rio Grande do Norte.
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realizado por Rosana Bitar em seu likde e transcendéncia: a obra de Ruy Meifa
atuacdo destacada de Ruy como um dos introdutaresciiitetura moderna em Belém é
também abordada nesta oportunidade, com destagaeopagrojetos realizados durante a
década de 1950.

Constituindo o objeto principal desta dissertacifiato no terceiro capitulo de
momentos especificos e determinantes para a coéstrdo cendrio das artes plasticas
paraenses a partir da década de 1940, tomando redenéncia central de pesquisa o arquivo
privado de Ruy Meira. Os Saldes Oficias de BelassApromovidos pelo Governo do Par4,
0s exercicios de pintura ao ar livre e o Grupo tindd, a significativa presenc¢a na cidade do
jornalista Frederico Barata, a criacdo do Clube Ades Plasticas, a abertura da ebe
GALERIA, a relacdo de Ruy Meira com os artistasalece de outros estados, e sua
fundamental importancia na formacéo dos artistaagpges contemporaneos, sao trazidos a
luz a partir de novos enfoques. Como elementogégdio entre fatos, pessoas e épocas, esta
presente a figura impar de Ruy Meira, construindicigmtemente seu trabalho e,

inconscientemente, interferindo, alterando e detexndo os rumos deste processo.
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1.1 — O apogeu da borracha e o cenério artistico-tural do Para

Bela época. A nostalgia recobre esta expressaa.e®ejFranca ou no Guajira
saudade de um tempo que 0s que viveram ja se farada toma conta das
geracdes de hoje. E incompletude e melancolia @ordésaparecido um vivo
mercado de artes, onde circularam obras de Ticlalsquez, Rubens e outros
menos votados. Terra-nova que chamava a atencéinekestas e documentaristas
de primeira hora. Belém foi cidade em que se tocaradas as musicas, da
modinha ao classico, revelando mesmo um certo xlieamusicofilia paraense.
Uma cartografia cultural se projetava na cidad@ targo da Pdélvora demarcava
0 epicentro dos cafés, teatrogaudevilles a ponto de ser chamado pela imprensa
da época deMontmartre paraense, com direito a uMoulin Rougelocal. Era
diversdo para todas as posses. Nas imediacGes siamamgraca, daomedia
dell'arte aos cordbes de passaro, fez-se um teatro popubar rquitas vezes,
arremedava a grande cena, copiando 0 que se vigpraas encenadas no Theatro
da Paz. O fausto de poucos vicejou em Belém ureadartonsumo burgués, ad
nouveaudos talheres e lustres, de moveis e azulejosai@dsismo estava na moda
e as casas de comércio espelhavam os gostos dgaFrama Paris n’América —
apelido da cidade e nome de fojaido ao mesmo temp®.

Esse trecho de Figueiredo nos revela aspectogedsticos da euforia em que vivia
a sociedade paraense durante os primeiros anogaibo spassado, resultado do apogeu
econdmico oriundo da exportacdo do latex, no pertpee se convencionou chamarisidie
époque

A belle époquena Europa, entendida como expansdo da riquezagtedzou-se
principalmente pelas conquistas materiais e tegmdAd, pela expansdo do mercado
internacional, pela urbanizacéo e crescimento idiasles e, conseqiuentemente, pela mudanca
de comportamento da populagédo, “transformando as em lugares onde as pessoas
circulavam e exibiam seu poder de riquegaarges, 2002: 13)

O Palacio de Cristal em Londres (1851) e a Torfeeleem Paris (1889), ambos
construidos para as grandes exposi¢cdes univetsmisformaram-se em vitrines das novas
ordens econbmica e social que se impunham. No mimdoo, mas principalmente na
Europa, as grandes cidades passaram por reestigsraignificativas e de Paris veio um

novo modelo de urbanizacéo, reproduzido em divaris@sles dos mais diferentes paises. D

8 Baia formada pelo encontro da foz do Rio Guamaadoz do Rio Acara, que banha a cidade de Belém.

° A loja Paris n'/América, a que se refere o textgugurada em 1909, constitui-se no mais signifioati
exemplar da arquitetura dzlle époqueparaense ainda em funcionamento. De propriedadeod@rciante
portugués Francisco da Silva Castro, teve seu tprojmdo diretamente de Paris e inspirado na Galeri
Lafayette. A colossal escadaria em ferro, a faclegedras de lioz vindas ja lavradas de Portagastrutura
em aco de origem britAnica, além da riqueza de sbjgtos de interior, garantem ao prédio caradiests
especiais, estabelecendo-o como referéncia obrigatd estudo da Belém de inicio do século passado.

19 FIGUEIREDO, Aldrin. Apresentacdo. In: Nunes, Bet@dHatoum, Milton.Cronica de duas cidade&elém

- Manaus. Belém: SECULT, 2006. p.10.
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modo a transformé-la em uma cidade moderna, Haumssmedesenvolveu acdes no
sentidode implantarum novo tragcado urbano por cima da antiga malhaavidedieval,
sendo bairros inteiros destruidos e deslocadasraghde pessoas. Em seu lugar surgem
as grandes avenidas e seus grandiosos edificioicqaib prédios de fachadas
padronizadas e ruas largas e retilineas, que f@ngeom até as periferia®s monumentos
mais importantes sdo adotados como pontos de fagm gs novas perspectivas viarias e
grandes parques publicos sédo incluidos no corpoidtde. Além das obras viarias, sao
realizadasinstalagdes de novos servigcos primarios como aemdahcao da rede de
esgoto, a iluminacédo a gas e a rede de transpmibdios. A linearidade, as vias largas,
os edificios padronizados e 0s pontos turisticasdumados passaram a garantir o cenario
imponente e espetacular de uma nova Paris, prospe@derna, onde art nouvealf se
imp6s como estilo.

Na realidade, mais que simplesmente uma reestgdiirarbana, as reformas
realizadas em Paris, e multiplicadas em outrasdeglatrouxeram também mudancas
fundamentais no comportamento da sociedade. Madrdestaca a imagem dbsulevards
parisienses de meados do século XIX como refer§razia pensar a rua enquanto simbolo e
suporte de sociabilidades, na medida em que, comuamncas implantadas, Haussmann
“franqueou toda a cidade, pela primeira vez emissidria, a totalidade de seus habitantes.
Apoés seéculos de vida claustral, em células isolaPasis se tornava um espaco fisico e
humano unificadd®. Para Berman (1986: 145 novo boulevard parisiense foi a mais
espetacular inovacdo urbana do século XIX, decisorio de partida para a modernizagéo da
cidade tradicional”.

Esse processo veio a se desenvolver no Brasilnabdb século XIX e primeiros
anos do século XX. Nesse momento, “assistiu-sepoi@dade brasileira, a transformacao do
espaco publico, do modo de vida, a propagacdo denawa moral e a montagem de uma
nova estrutura urbana, cenario de controle dasedagobres e do aburguesamento de uma
classe abastada” (Sarges, 2002: 19). Varias cidadsgeiras passaram por grandes obras de
reestruturacdo, e nos primeiros anos do século ¢coxre a grande reforma urbana da capital,

Rio de Janeiro, realizada pelo prefeito Pereirad%as

! George Eugéne Haussmann foi prefeito da cidadkads durante o periodo de 1853 a 1870.

120 estiloart nouveautendéncia decorativa inovadora iniciada na Europdires do século XIX, caracteriza-se
pela utilizacdo de novos materiais como o ferroveédoo e pela adogcédo das formas organicas, valutizas
linhas sinuosas e curvilineas e a apropriacdoateegitos da natureza como folhagens, flores, cestazaredas.
13 MAGNANI. José GuilhermeRua, simbolo e suporte da experiéncia urbddiaponivel em kittp://www.n-a-
u.org/ruasimboloesuporte3.htmlAcesso em: 28 mar. 2008.

1 BERMAN, M. Tudo que é sélido desmancha no%&o Paulo: Companhia das Letras, 1986. p.146.
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A partir de 1840, com a descoberta do processo ullganizacdo por Charles
Goodyear, a producdo e exportacdo do latex tomarglso no norte do pais, tornando-se
responsaveis pelo excedente econémico circulasteidades amazoénicas durante a segunda
metade do século XIX e nos primeiros anos do séKloBelénT> e Manaus eram, naquele
momento, cidades que se constituiam como vitrieesas transformacdes.

Resultado de uma série de medidas adotadas pekrngovmperial, ainda em
meados do século XIX, como a introducédo da navegagzapor na bacia do Amazonas e a
abertura do rio principal a embarcacfes de todoga@ses, este periodo registrou o maior
surto econémico da regido Norte. A partir de 188Bvés da Companhia de Navegacao e
Comércio do Amazonas, os vapores de Irineu Evasigetie Souza, o Bardo de Maua,
passaram a navegar sobre as aguas amazoénicagcEndo a circulacdo de pessoas e
mercadorias, intensificada a partir de 1866, comhagada dos navios estrangeiros. As
capitais amazonicas se inseriam, pouco a poucoyewsados internacionais, absorvendo
também seus modismos e costumes. Navios das maisab bandeiras percorriam 0s rios da
regido levando até vilas e povoados produtos maurafios jamais vistos pelos ribeirinhos.

Esta situacdo implicou em mudancas significativasestrutura politico-social da
regido, com alteragées no modo de vida e nos cestuse até as primeiras décadas do século
XIX a sociedade colonial paraense foi representaataproprietarios de terras, militares e
comerciantes portugueses, eram agora 0os chamaoiaséis da borracha”, proprietarios de
seringais que, junto aos financistas e exportadpgessavam a monopolizar 0 comeércio e 0s
recursos econdémicos circulantes. Em decorréncisadenodificacdes, surgiu uma nova elite
intelectual representada pelos filhos dos serisigalj que eram enviados para estudar em
universidades européias, para que depois ficassiEant® dos negoécios de seus pais. Esta
pratica, além de proporcionar o aumento da clasgaafissionais liberais, contribuiu para a

introduc&o de novos habitos e para a sofisticaggadstumes. Como afirma Sarges,

15 A cidade de Belém constituiu-se a partir de unmdfitacéo erigida em 1616 pelo capitdo Francisetd€ira
Castelo Branco, com a finalidade de defender o saces regido amazOnica contra possiveis invasfes
estrangeiras. O ndcleo inicial da cidade, prime@at® chamado de Feliz Lusiténia, depois recebeu a
denominacdo de Santa Maria de Belém do Grdo Pa&add® as peculiaridades de sua localizagéo, aatapit
paraense, como a maioria das cidades amazonicasarseve isolada do restante do pais por variadaséc
Vivendo nos primeiros tempos da exportagdo de géneativos (cacau, cana-de-aguUcar, arroz, algod@o),
cidade se expandiu aos poucos, constituindo-setia @@ 1751 em sede da Provincia do Grao-Parararao.
Belém chegou ao ano de 1872 com uma populacaoagktiam 61.997 habitantes. O estado do Para tewa pou
expressdo no cenario nacional durante as primeiéaadas do século XIX. Com a producdo e comércio
diretamente vinculados a Europa, enquadrando-$é@hedo antigo sistema colonial, produtos comahmto,
café e algodao, entre outros, eram consumidosipaiineente pelos portos de Hamburgo, Veneza, Franca
Holanda. Cf. SARGES, Maria de NazaBelém: Riquezas produzindo a Belle-Epoque (187@)1®elém:
Paka-tatu, 2002.
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A economia da borracha determinou alteracbes ameéas na estrutura social
belenense. Surge, entdo, uma classe de homerisgm#tburocratas formada por
nacionais; os comerciantes, basicamente portugueseprofissionais liberais,
geralmente de familias ricas e oriundos das undexes européias. Essa era a
composicao da elite dominante.

Por outro lado, com as construcdes de obras pébkcagiu uma nova forca
de trabalho propriamente urbana, que vai se juntauitros oficios urbanos, como
alfaiates, sapateiros, relojoeiros, marceneirost®s. A composicao desses grupos
expressava a camada pobre da populagdo. (Sa@§es,86)

Os seringalistas moravam em sua maioria na cidattejdos pelo conforto e
oportunidades que ela oferecia sem, contudo, afsstalos seringais. “Os ‘novos-ricos’
construiram suas residéncias inspirados no edtilmauveay com azulejos de Portugal,
colunas de marmore de Carrara e moveis de ebafrstaeses”, afirma Sarges (2002: 83). O
mercado da borracha exigiu por outro lado a redzggéo do espacgo urbano de Belém, em
funcdo da nova condicdo da cidade, transformadgramipal porto de escoamento desse
produto para o mercado externo.

Como outras cidades do Brasil, entre as quais a®itaneiro, Belém viveu em fins
do século XIX e inicio de século XX um processasceate de “europeismd® ou como
prefere Oliveira (2006: 121), de “afrancesamenil.entanto, destaca Daou (2000: 17), “as
transformacdes urbanisticas ocorridas, ja nos 4888, nas capitais das distantes provincias
do Para e do Amazonas anteciparam e estimularameoviga a acontecer, no inicio do
século, na capital da Republica”. Em 1890, Belémeaquarta cidade brasileira, abaixo do
Rio de Janeiro, Salvador e Recife. S&o Paulo oeupauinta posi¢cédo (Fausto, 2006: 161).

Dentre inumeros relatos sobre a Belénfidale-siécledestacamos o déama;

Entre 1880 e 1912, periodo aureo da economia smiiggna Amazonia, a cidade
de Belém foi o ponto central de um discurso de pede modernidade - que lhe
reformulou o plano urbano e os costumes. O monopdlindial do latex, mantido
pela Amazénia nesse periodo, permitiu investimenpdblicos e privados, que
tornaram Belém uma cidade Unica, de cores tradigoacrescidas dos signos de
sofisticacao, higienizacao e agilizacdo da vidadaita do mundo europeu de entdo.
Seguindo esses principios, essa Belém ergueu-$ea, altma capital da
modernidade, ainda que na periferia extrativistana@nocultora do capitalismo
oitocentista. (Gama, 1995: 22)

O desenvolvimento urbano de Belém, resultado diddoeconomia gomifera,
iniciou-se nas décadas de 1860 e 1870, quando amecideorganizou-se para suprir as
necessidades impostas pelo surto econémico daoreggdiges nos fornece um amplo quadro

das mudancas dai advindas:

' MENDES, A.Paris no trépico breve roteiro para uma tentativa de identificagdqresenca do europeismo,
do mimetismo e do saudosismo na cultura da sodgedachazénica “"superior'. Disponivel em:
<www.tropicologia.org.br/CONFERENCIA/1984paris_tropihtmb. Acesso em: 17 jun. 2007
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O desenvolvimento urbano que se gestava ha algompoteacelerou-se com a
implantagdo da Republica que, enfatizando a desdeatdo, deu maior
autonomia a aplicacdo dos impostos, além de conceade Estado maior
participacdo na renda concernente a exportacdoodacha. Esse momento de
transformacéo pela qual passou a Amazdnia, espeatiéinte Belém, coincidiu com
a modernidade surgida em Paris e Viena [...] Nardioa cidade de Belém foram
projetados além do Porto de Belém, o Mercado Mpalaio Ver-0-Peso (1901), o
Hospital D. Luiz e o Grémio Literario (obras da@uh portuguesa), The Amazon
Telegraph Company, linha telegrafica por cabos sulmms, substituida
posteriormente pela Western Co., o Arquivo e Btblia Publica (1894), o Theatro
da Paz (1878), 43 fabricas (incluindo desde chatéwerfumaria), 5 bancos, 4
companhias seguradoras, além da implantagdo daindgdo a gas, sob a
responsabilidade da Para Eletric Railway and LightCo. Ltd, autorizada a
funcionar pelo Decreto Federal n° 5.780 de 26.@b1&arges, 2002: 138)

Durante o periodo de 1897 a 1912, as acdes de mpagio de Belém patrocinadas
pelo poder publico foram idealizadas e realizadds imtendente Antonio José de Lerfps
iminente politico, jornalista e administrador. Armgada pelo momento histérico do apogeu da
borracha e respaldada pelos empréstimos feitosrasil® no exterior, a administracdo de
Lemos conseguiu imprimir as reformas que estampaeamfaces dabelle époquge
implantando um novo cenario para a cidade.

Lemos implementou uma politica de saneamento, agdene embelezamento de
Belém. O controle do poder publico ia aléem da esfasual da cidade, e estendia-se a
moralidade de seus habitantes, através de um siga€odigo de Posturas. Tomando Paris
como modelo, Lemos procurou transformar as feigdescidade com a construgdo de
boulevards quiosques e monumentos, arborizacdo de vias, lepaipeento de pracas,
alargamento e calcamento de ruas e avenidas,agdtatle iluminacao elétrica e servico de
bondes, entre outros melhoramentos. Fausto (2@2§: cita ainda, a época, a instalacdo de
servico telefénico em Belém e Manaus, como um Io&o encontrado em outras cidades
brasileiras.

Em carta escrita a seu pai em 1904, da cidade daddaEuclides da Cunha louvou

nas seguintes palavras sua viagem a Belém:

No Para, tive uma lancha especial oferecida pelm@m Lemos. Passei ali duas
horas inolvidaveis — e nunca esquecerei a surg@sane causou aquela cidade.
Nunca Sao Paulo e Rio terdo as suas avenidas maotaisjdargas de quarenta
metros e sombreadas de filas sucessivas de arenoesies. Ndo se imagina nos

7 Antonio José Lemos, maranhense de nascimento, eémBrabalhou inicialmente na redacdo do jomal
Provincia do Paraonde fez carreira. Com a morte do proprietaripeidddico, Lemos, que a época ocupava o
cargo de redator-chefe, adquiriu-o por um precdélivo, transformando-o mais tarde no terceiro gbmo
pais. Senador e chefe do Partido Republicano né feareleito para a intendéncia de Belém em 1897, e
renunciou ao mandato em junho de 1911, apds véaddsicées. Para mais informacdes sobre Antonioolsegn
sua época, ver: SARGES, Maria de Nazktémoérias do velho intendente Antonio Lemos (186B)1Belém:
Pakatatu, 2002.
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resto do Brasil o que é a cidade de Belém comusedificios desmesurados, com
as suas pracas incomparaveis e com a sua gentbidesheuropeus, cavalheira e
generosa. (Cunha apud Nunes, 2006: 72)

As centendrias mangueiras, atuais cartées-postdielkm, foram escolhidas pelo
intendente para a arborizacédo da cidade. Pragas foonstruidas e remodeladas, como as da
Republica e a Batista Campos, onde foram instaladpspamentos urbanos importados,
como os pavilhdes em ferro vindos da Bélgica, mrden apresentados concertos musicais.

O porto de Belém foi responséavel pelo escoamenttdie a borracha amazonica
para 0s paises estrangeiros. Segundo Fausto (26Bf:“em toda a época de seu apogeu, a
borracha ocupou folgadamente o segundo lugar estgodutos brasileiros de exportagao,
alcancando o ponto maximo entre 1898 e 1910. Ne=$edo, correspondeu a 26% do valor

das exportacdes, sendo superada apenas pelo 8%¥.(Sarges destaca que,

(...) essas condicBes fizeram de Belém o maior@amsmopolita da regido; os
personagens masculinos que circulavam na cidadestida de fachadaart
nouveau trajavam-se segundo o melhor figurinodbndy(sem dispensar o fraque
e a cartola mesmo no calor tropical).

Belém, portanto, tornou-se, sob certos aspectos,aapital agitada, pretensamente
mais européia do que brasileira, dominada por @mcé&sismo, especialmente no
aspecto intelectual, que ressaltava a ligagdo diedei com as principais capitais
européias, causada de um lado pela dependénamdina e comercial a Inglaterra,
e por outro, por uma relagéo cultural com a Frafarges, 2002: 159)

O Largo da Pélvord tornara-se a época o ponto mais elegante da cidede
detrimento aos antigos bairros da Cidade VelharaéZdo. Ricos palacetes foram edificados
em novos bairros residenciais. O movimento socialtéstico da cidade acompanhava a
situacdo econdmica favoravel da regido. Surgemenéisncasas de diversao e elegantes cafés
construidos, segundo Mendes, a partir de plan@siteidnicas diretamente copiadas dos
prédios que enchem bsulevardsparisienses, “como a Rotisserie Suisse e Palaeati) o
Grand Hotel com seterrace famoso ao jeito dos Champs Elisées, o Café ChRersséao
Suissa*®, e o Café da Paz, local preferido de reunidesigasie culturais. Ao lado do Grande
Hotel, foi inaugurado em 1912 o Cinema Olim{iaue reunia em seus saldes, além das

familias tradicionais, asocottesfrazidas e mantidas pelos “coronéis da borracha”.

18 Atual Praca da Republica.

¥ MENDES, A.Paris no trépico breve roteiro para uma tentativa de identificagdgresenca do europeismo,
do mimetismo e do saudosismo na cultura da soagedachazénica "superior'. Disponivel em:
<www.tropicologia.org.br/CONFERENCIA/1984paris_tropihtmb. Acesso em: 17 jun. 2007.

% Hoje administrado pela Prefeitura Municipal de ée| é o cinema mais antigo do Brasil ainda em
funcionamento.
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Partindo do Largo da Podlvora pela Avenida Sdo Jenna esquina com a
Travessa da Piedade deparava-se no meio da ruaumanrconstru¢do de ferro,
imitando oselevatedsde Nova York. Era a Montanha Russa, famoso engdeho
diversdo, trazida da Europa pelo Engenheiro FraoacBolonha. (Maranhdo, H.
apud Lobato, 2006: 27
A sociedade local se acostumou a receber as grameganhias de Opera que
realizavam suntuosas apresentacdes no Theatraztfa®presenca do maestro italiano Ettore
Bosio e dos pintores Domenico De Ang@li® Giovanni Capranesi. Paralelamente aos
espetaculos ao gosto da tradicdo européia, reafizae “0s espetaculos dramatico-musicais
ao gosto popular, fossem as comédias de cunhonedgitossem as dancas e dramas
folcloricos, que se apresentavam nos teatrinhopdedmnos de Nazaré, em funcdo desde
1873, durante a festa do Cirf8” (Nunes, 2006: 36)
O interesse despertado pela riqueza e diversidadiord e fauna amazonicas
gue sempre instigou cientistas e pesquisadorescipaimente estrangeiros, estimulou a
criacao por Domingos Ferreira Pena, em 1866, dee@ae Filomatica, embrido do que seria

mais tarde o Museu Paraense Emilio Gégldi

Os canones da arte académica e as paisagens dawatlalo serviam como modelo
para as mostras de pintura realizadas em Belénmnsmdd século XIX e inicio do século XX.

O primeiro artista pensionista da Provincia do Grac&°, Constantino Pedro Chaves da

2L A trajetéria de vida do engenheiro Francisco Bb#osintetiza a pratica da burguesia paraense @umant
apogeu da borracha. Filho de abastado coronelnBalmasceu em Belém em 1872, para onde retornau apé
estudos de engenharia na Europa, e onde foi repansor inimeras obras que mudaram a paisagemaudza
cidade. Construiu com recursos proprios o MercadoVédr-o-Peso, com estrutura pré-moldada em ferro,
importada diretamente de Glasgow, e em troca gaatmmncessao para explorar durante trinta anosnércm
efetuado no local. Obteve também a concesséo pastracao e locacdo dos quiosques, em diversosgdat
cidade. Introduziu na cidade o ecletismo, encontrams diversos palacetes a ele encomendados peglackia
local, e que tem como maior representante o pigitinco pavimentos por ele construido em homenagsua
esposa e conhecido atualmente como “Palacete Bmfloftoi o responsavel pela fundagdo, em 1938, da
Faculdade de Engenharia do Para.
2 No caso do Theatro da Paz, optou-se por manteafm griginal ao longo de todo o texto. Inauguraato
1878, € considerado o primeiro teatro de seu partBrasil. O Teatro Amazonas data de 1896, o Mpaiaio
Rio de Janeiro é de 1909 e o de S&o Paulo de 1911.
% O mestre italiano Domenico De Angelis e seu assistGiovanni Capranesi foram responsaveis pordgsan
obras nas duas capitais da borracha. Em Manaustaramn os dois panos-de-boca do Teatro Amazoras, e
Belém, a famosa tela intituladditimos dias de Carlos Gomesgue retrata de forma alegérica a morte do
maestro. Este quadro, de grandes dimensdes (284 xm) encontra-se em exposicdo no Museu de Arte de
Belém - MABE, Palacio Antonio Lemos, prédio da gatintendéncia Municipal.
24 O Largo de Nazaré, a que se refere Nunes, é ¢ docke estd edificada a Basilica de Nossa Sentwra d
Nazaré, santa de devogdo do povo paraense, e endalizam, até os dias atuais, as atividades ghasah
grocisséo do Cirio de Nazaré, que acontece no deglomingo do més de outubro.

®Instalado oficialmente pelo Governo do Estado emd@5marco de 1871, teve Ferreira Penna como seu
primeiro diretor.
% Através da Lei N° 132, de 28 de maio de 1846 ufimegulamentado o estabelecimento de pensionistas d
Provincia do Grédo-Para, em cursos de especializdgéstacados estudantes das mais diversas areas era
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Motta, j& havia retornado de seus estudos na Etlrepaa década de 1880, o pintor italiano
De Angelis realizou, na Livraria Universal, uma egigdo individual apresentando varias
paisagens de sua terra natal. As aulas de pintdesenho com os mestres estrangeiros eram
o principal meio de aprendizado dos jovens da.terra

O incentivo as artes impulsionou o estado do Passamir a lideranca das acgodes.
Em 1893, o Governo realizou concurso publico enerdias capitais européias para cadeiras
recém-criadas no Liceu Paraense e na Escola Nopaa, as quais foram contratados o
pintor russo David Widhopff, que chegou a Belémano de 1894 e o artista francés Maurice
Blaise. Em 1899 foi a vez do Pedro Campofiéfitarquiteto e pintor italiano que, indicado
por Zeferino da Costa, veio a Belém para exeraargo de professor de desenho figurado na
Escola de Belas Artes do Para.

Pouco a pouco, as exposi¢cdes passaram a ocufmyendo Theatro da PaZe
espacos a elas destinados nas casas de coméicassko ja em 1901, quando inaugurou-se
a mostra do pintor paraense Carlos Custodio de édmevnum prédio & Conselheiro Jodo

enviados pelo governo provincial para aperfeicoasemnos grandes centros europeus, onde recebiam
regularmente pensdes pagas pelo governo. O desemmeacompanhamento de suas atividades mereciam
atencao especial do governo provincial, como padeesidenciado no pronunciamento do Sr. Conselheiro
Jerbnimo Francisco Coelho, Presidente da ProvidoiaGréo-Para, em Sess@o Ordinaria da Assembléia
Provincial, realizada a 1 de outubro de 1848: “Ramstas — S&o trés os que temos na Europa; e eudipear-

VoS, que continuardo com aproveitamento a fregil@staaulas, um em Roma, Constantino Pedro Chaves da
Motta, onde se tem aplicado no desenho figuraévigpois: um em Paris, José Felix Soares, e oatBelyica,
José Candido Firmino Ardasse, estudando matengtceenharia civil. TEm-me sido remetidos os oeatios

dos mestres, que muito os abonam, e 0s nossoeagkplomaticos, a quem requisitei inspecionadés-me
sobre todos as mais satisfatorias informagfes,usotgca a sua conduta e aplicagdo”. Cf. MEIRA FILHO
Augusto. Contribuicdo a Histéria da pintura na Provincia d@ram-Pard no segundo Reinado — Esboco
biogréafico de um artista esquecidio de Janeiro; 1975. p.7

%" Constantino Pedro Chaves da Motta, artista peissiodo governo da Provincia do Grao-Para na JSdiguiu
para Roma a 7 de julho de 1847, onde deveria perramurante seis anos, para aperfeicoar-se emtaese
pintura. Para maiores informacBes acerca do piftonstantino Motta ver: MEIRA FILHO, Augusto.
Contribuicéo a Histdria da pintura na Provincia @&ram-Para no segundo Reinado — Esbogo biogréficarde
artista esquecidoRio de Janeiro, 1975.

8 pedro Campofiorito permaneceu em Belém duranteriogio de 1899 a 1913, quando transferiu residéncia
para a cidade de Niter6i, no Rio de Janeiro. Aindaapital paraense nasceu, em 1902, seu filhanQuiue

viria mais tarde a ter atuacdo destacada no campa@rdes plasticas nacionais e especificamentpanmzense,
como artista e critico de arte. Seria um dos maiaraigos e um dos principais interlocutores datartRuy
Meira.

2 ¢, COELHO, Inocéncio MApresentagdoln: Catadlogo da exposicdo 17 artistas do Paréer3ell978.
“Pode-se dizer, sem perigo de incorrer em erro,aquiela e a histdria do Teatro da Paz séo a hastoai vida da
arte, das artes no Para, compreendida a palavsewnmais alto sentido e com toda a extenséo queoska
abranger.

Muito antes de Belém dzelle époqu@stentar as sessenta e cinco galerias artistigaBzgram a admiracéo e o
enlevo do escritor académico Osorio Duque-Estradando por aqui passou em 1908, ja a nossa prirgzipa

de espetaculos aglutinava no $&yere no seu vestibulo os maiores pintores do tengmpnais e estrangeiros.
Nascidos nesta capital ou nela radicados, vindosades pontos do pais ou do exterior, todos eles mestres

do pincel e da tela — como que se julgariam frdssae ndo fizessem suas exposi¢des no Teatreda Pa

E Antonio Parreiras, é Batista da Costa, é Beneitixto, é Oscar Pereira da Silva, é Joseph CésBéplo
Sforza, é Francisco Estrada, sao, enfim, todogafdo-se no Teatro, como os musicos do mundo onteir
Scala de Mildo”.
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Alfredo, principal rua do centro comercial. Os temaados a paisagens estrangeiras,
também, pouco a pouco, foram sendo substituidass ggdnoramas e costumes regionais
produzidos, porém, a partir dos canones acadéraiwropeus, que ainda norteavam a linha da
maioria dos pintores e a preferéncia do publicalldexposicdes neste padrdo eram as mais
comuns e a garantia de melhores vendas para @a&fmara a galeria.

A primeira década do século XX trouxe a Belém \&agtistas consagrados, que
incluiram a capital paraense em seus roteiros algems. Antonio Parreird¥s recepcionado
em Belém por Theodoro Braga, que ja o conheciaida®Janeiro, expés em junho de 1905,
41 telas nofoyer do Theatro da Paz, das quais 27 foram comerai@&zaNa ocasido, 0
Intendente Antonio Lemos adquiriu trés pinturasneoenendou mais um conjunto de oito
obras, retratando a cidade de Belém, colecédo lhasmmificativa que hoje constitui o acervo
da Prefeitura Municipal.

Apadrinhado por Lemos, Theodoro Braga, que retarrzarsua cidade natal em
1903, depois de longo periodo de estudos realizados &wcife, Rio de Janeiro e Paris,
firmou-se como o nome mais influente da pinturaagase, promovendo iniciativas de
aproximacao entre artistas, literatos e autoridéokzss, no sentido de transformar a pintura
em “assunto de governo”. Em maio de 1906, Bragagum@va sua primeira exposicao,
também no Theatro da Paz, seguindo depois parad.isttm o intuito de realizar pesquisas

%0 0 Estado do Para conta, em suas colecées pubtioas15 telas de autoria do pintor fluminense Aitton
Parreiras. Das onze telas do artista que hoje itoerst 0 acervo do Museu de Arte de Belém, da Rueéei
Municipal, trés delas, com tematicas diversas,nfoaalquiridas pela Intendéncia, por ocasido de spas&ao

no Theatro da Paz, em 1905. As demais, pintadasesmo ano, foram encomendadas por Antonio Lemos, e
retratam pontos pitorescos da cidade de Beléma®ufuatro obras se encontram em exposi¢cdo no Miseu
Estado e sdo de propriedade do Governo Estaduat as quais figura a pintura histériéaConquista do
Amazonasencomendada ao pintor pelo Governador Augustotéhegro.

Assim relata o préprio artista sua mostra em Bel&esolvi fazer uma exposicdo em Belém do Parére ga
parti. Logo apos a minha chegada inaugurei a eg@0sio belo saldo do Teatro. Era a primeira daignjue

se realizava no Para, como foi a primeira, aquetaey havia realizado em Séo Paulo, iniciando asssrdois
Estados 0 movimento artistico que hoje é tdo graBaedez dias eu havia colocado todos os meusltiehaD

Dr. Augusto Montenegro, Governador do Estado, meomendou um grande quadroA- Conquista do
Amazonas que foi a primeira tela histérica que pintei”.. ®ARREIRAS, Antonio.Viagem ao Norteln:
Historia de um pintor contada por ele mesmo. Nitéddierdi Livros, 1999. p.123.

Registros fotograficos da mostra de Parreiras neaffb da Paz podem ser encontradosAtbwm do Para
relatério cuidadosamente impresso por Augusto Magm, ao final de sua gestéao.

Quanto a referéncia do pintor ao fato de ser spaimaeira exposi¢cdo de pintura que se realizava &g, P
chamamos a atengdo para as varias mostras acastecidBelém antes da de Parreiras, citadas no desgte
trabalho.

%! Theodoro José da Silva Braga nasceu em Belém @ j@ntho de 1872. Apds a conclusdo dos primeiros
estudos, seguiu para Recife onde cursou a Facultidreito. Paralelamente, iniciou seus estuddstiaos
com Telles Junior, aprofundando-os posteriormeat&scola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janpam
onde se transferiu em 1895. Em 1899 foi agraciado o prémio “Viagem ao estrangeiro”, distribuidar po
aquela instituicdo dentre seus alunos regularesiae em que foi aluno da Académie Julian, em Panide
permaneceu até 1903, quando retornou a Belém. Btag@mcou-se como o maior representante da pintura
paraense do periodo, o que foi consolidado comtmresferéncia em 1921 para o Rio de Janeiro, onde
prosseguiu como professor na Escola Nacional dasB¥eites da qual, a partir de 1926, tornou-se catied.
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histéricas sobre a cidade de Belém, para subsade&daboracdo da tela sobre a fundacédo da
cidade que Ihe havia sido encomendada por Lemos.

No ano seguinte realizou-se a exposicao do pinemdisco Aurélio de Figueiredo,
também no Theatro da Paz. Aurélio apresentou unorpara de sua producdo artistica,
segundo Braga, com suas duas caracteristicas @mrthr pintar (Braga apud Figueiredo,
2001: 56). Os quadros mais antigos lembravam deefemcesa do ultimo quartel do século
XIX; j& a segunda fase aproximava-se, segundo Brags nossos impressionistas”. Cabe
destacar a opinido de Theodoro Braga, afirmand@aiaréncia pela primeira feicdo. Lemos
mais uma vez financiou o artista, que quatro meep®is realizaria uma nova exposicéo,
agora nos saldes da Biblioteca e Arquivo PuBfiddm julho do mesmo ano, o artista paulista
Benedito Calixto expds 32 obras, sendo muitas datkpiiridas pela Intendéncia e pelo
Governo Estadual. O ano de 1908 foi marcado peteegm aos governos estaduais e
municipais, respectivamente, das telas encomendaomsintores Antonio ParreirasA-
conquista do Amazonas Theodoro Braga A fundacdo da cidade de Nossa Senhora de
Belém

Trés anos apos sua saida de Belém, quando empuedaadem pelo rio Amazonas
coletando subsidios para a constru¢do de sua sdaindo depois para o Rio de Janeiro e
Paris, retornou Parreiras a capital paraense pamdupar, no Saldo dos Governadores do
Palacio do Governo, onde até hoje se encontra,raumental tela retratando o encontro do
navegador Pedro Teixeira com tribos indigenas dto-Ainazona¥. Paralelamente
inaugurou uma exposicao de outros 11 quadros natithda Paz, entre as quais dois estudos
feitos paraA conquista do Amazonds Figueiredo (2001: 60) destaca que, nesta segunda
mostra de Parreiras, todas as telas foram vendldassntemente do que ocorrera na primeira
exposicdo, em que o artista retornou para o Ridaeiro com quase metade das obras

expostay.

%2 Esta é a primeira referéncia a utilizacdo dosesatta Biblioteca e Arquivo Publico do Par4 comaaesp
expositivos. Instalada em amplo prédio em estilackéssico, a Biblioteca abrigou em seus saldesicpraente
durante toda a primeira metade do século XX, agipais exposicdes de arte patrocinadas pelo Govepor
instituicBes particulares.

% Medindo 4,75m de altura por 8,75m de comprimeattamosa tela de Antonio Parreiras ja foi utilizae#a
Casa da Moeda do Brasil como ilustracdo de umaude sédulas. Para sintetizarconquista do Amazonas
Parreiras retratou a expedi¢éo organizada em autidbd 637, quando o capitdo Pedro Teixeira paotin gma
escolta de 60 soldados portugueses, alguns relg®serca de 2.500 guerreiros indios, com o @bjeli subir
0 rio Amazonas até Quito, no Peru, para demarcdinites da soberania portuguesa, verificar os orekh
lugares em que o rio pudesse ser fortificado éekteer relacées de paz com as tribos indigenas.

3 Nao obstante o jorna&l Folha do Nortede 20 de janeiro de 1908, ter alertado para arit@ipcia de estes dois
estudos permanecerem em poder do Estado, as asféelds foram adquiridas por colecionadores paaties.

% Encontramos aqui uma divergéncia quanto a esteniefcéo. Parreiras, em sua cronitagem ao Nortéver
nota 30) relata ter vendido todas as obras em &gwoea mostra de 1905.
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Poucos meses depois, e encerrando o ano de 1908 @u ndoyerno Theatro da
Paz overnissageda tdo esperada exposicdo de Theodoro Braga. iféddoedestaca essa
mostra como 0 marco decisivo na histéria das adesenses e dela se apropria, juntamente
com o trabalho de Braga intituladd arte no Para, 1888-191%ara, a partir deles,

desenvolver estudos sobre a questao da modermdaelém do inicio do século XX:

“ ‘Dez horas do dia! Sobre uma Unica paisagem dquaemos chama-la de
panoramica, desenrolam-se, separadas pobagaetteda moldura, duas cenas do
grande fato histérico’. Com esse tom épico, o pifileeodoro Braga comecgava a
explicacdo de sua obra-prima, retratandeuadacéo da cidade de Nossa Senhora
de Belém do ParéD quadro veio a publico nas vésperas do Natab@8, durante
as festas de aniversario do intendente de Belérgnin Lemos, tido a época,
dentro e fora das fronteiras locais, como o pricigligarca do norte do pais.
Numa data dentro de outra, 0 pintor realizava sizaitg exposicdo, homenageando
seu mecenas e protetor e, a0 mesmo tempo, pondihassda elite paraense uma
obra milimetricamente projetada para se revelarfayer do Teatro da Paz, a
principal vitrine da civilizacdo da borracha amdeénA despeito da amplitude da
mostra, com mais de uma centena de obras, 0 suc&ssseria 0 mesmo se, entre
0s quadros, ndo estivesse a anunciada tela. Ostimeatos em sua feitura e
divulgacédo foram tantos que, no dia da aberturapd@bro Braga distribuiu entre os
presentes um pequeno livro explicativo para leitdeaimagem, com base na
investigacao histérica que realizara para a cortepias cenas da fundacdo da
capital do Para. Entre muitas datas e um grandia®g o artista comecava a
compor uma nova leitura sobre a velha histéria deaZ6nia. A partir dessa tela, o
pintor inventou o modernismo na Amazénia [...] @raé de um modernismo muito
préprio, surgido, como todos o0s outros, de uma ejaecontra antigos valores
cultivados na arte, na literatura e na historiddeazonia.

Esse foi um momento Unico, [...] o autor do quagbmosiderou fundamental
inserir esse momento em outra histéria mais recengedas artes plasticas na
Amazénia. A tela principal teria que trazer, afirelbo de novo, de inventivo, de
transformador — e de fato trouxe. A novidade jawsino quadro [...] mas muito
mais fora dele: a concepcao da obra, as disputdEa® em torno desse projeto e,
especialmente, os debates em torno dele. A Beléha e Theodoro Braga foi
moderna sem ser modernista”. (Figueiredo, 2001: 32)

Farias, professor da Universidade Federal do Bar&eu estudo acerca da trajetoria
da pintura em Belém, contesta a identificacdo da db Braga como moderna, como afirma

no texto a sequir:

(...) considerar a tela de Theodoro Braga como migta € no minimo um contra-
senso. A grande tela de Theodoro Braga, por questiénsecas, ndo € modernista
nem tampouco moderna, quer seja em termos de faques, seja em termos de
conteddo. Talvez represente um marco, uma inflexdoretérica pictorica de
Belém, um recurso para a historiografia local. i@&r2003: 37)

E continua:

A fundacgéo da cidade de Belgft908), eA conquista do Amazong4907) de
Theodoro Braga e Parreiras respectivamente, sonzdgsdasPrimeira missa no
Brasil (1859-1861) de Vitor Meirele®atalha do Hava(1877), de Pedro Américo,
Batalha dos Guararapeg€l879), de Vitor Meireles, Partidas de Mon¢ca¢1894)
de Almeida Junior, compdem um grupo de grandesurgst histéricas que
‘fundaram o Brasil' em diferentes pontos de setitéeio referenciando momentos
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importantes de sua histéria. Theodoro Braga apsegisiu o ‘antigo’ discurso de
Araujo Porto Alegre na luta pela afirmacao da idlete nacional nos tempos idos
da Escola Nacional de Belas Artes. (Farias, 2098: 3

1.2 — As transformagdes na vida artistica e cultutalo Para

O cenario artistico-cultural do Para foi bastarétaalo no inicio da década de 1910
pela crise da economia da borracha, que, de fodiitase brutal, abalou a vida econémica
da Amazobnia. Por essa época, crescia a produtevidadborracha cultivada nas colbnias
inglesas do sudeste asiatico, e em 1910, a bor@sihtca foi aceita como matéria-prima
pelas fabricas de pneus de automéveis, as maiorepradoras do produto. Em 1913, ela
conquistava a hegemonia do mercado mundial, desbhdaca posicdo brasileifa A crise
precipitou-se violentamente sobre toda a Amazomiaifgra.

Somada aos casos de desemprego e empobrecimertiggnesos, uma crise no
meio das artes marcava o fim Halle époqueparaense. As fortunas da borracha haviam
alimentado um mercado artistico-intelectual riocmoemopolita que viria a perecer. As obras
de arte reunidas por colecionadores locais durantgeriodo do auge da borracha se
dispersaram. Exemplo disso foi o caso de um calador entrevistado por Osorio Duque-
Estrada que, em 1909, possuia um acervo de pirgaragle se contavam alguns classicos da
arte ocidental, como Murillo e Ticiafo A auséncia dessas obras na histéria posterior das
colecdes paraenses permite especular que tenhamesididas emergencialmente apos o fim
do fausto da borracha.

Principalmente no que se refere a realizacdo dedgsaeventos, o movimento
artistico da cidade ressentiu-se dos efeitos daildsituacdo econdmica: as companhias de
Opera ndo mais se apresentavam no Theatro da BazSaldes Oficias de Belas Artes,
iniciados em 1918, foram extintos pelo Governo dtaéo.

% “Num pequeno periodo de dez annos, pois ainda9%® a Oriente exportou a insignificante quantidae@1
toneladas de borracha, multiplicando a sua producdge anno em anno, atingiu em 1913 a 51.721 wala
enquanto o Brasil apresentou-se, somente, comdugiio de 36.231 [toneladas]”. Glensagem apresentada
ao Congresso Legislativo do Estado em sessdo slambertura da 22 reunido de sua 122 legislatara,de
setembro de 1925, pelo Governador do Estado, Doyniio Ausier Bente8elém, 1925, p. 116.

370 poeta e jornalista Osério Duque-Estrada, emliseuO Norte(Lisboa, 1909), resultado de extensa viagem
por ele empreendida ao norte e nordeste do Begsiésenta um longo capitulo destinado as expos&@es
acervos particulares paraenses. Cf. DUQUE-ESTRADA¢rio. O Norte Impressées de Viagem. Porto:
Chardon, 1909.
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Belém de 120 mil habitantes nos primeiros anosédaole, depois da quebradeira
chegou a ter sua populacdo reduzida. Deixou debeecenigrantes e expeliu
grande parte da mao-de-obra mais qualificada.

O éxodo formidavel levou principalmente para a tedmo pais, o Rio de
Janeiro, figuras do porte de Farias Brito, HumbedoCampos, Alves de Souza,
Carlos Fernandes, expeliu para suas origens pasagulodo Lucio de Azevedo,
Ferreira de Castro e tantos outros. Manaus viveume&sma experiéncia
desalentadora, estagnando-se, perdendo parte ddedigncia.

A geracdo moca vai desabrochar longe, como JayralieDiberé de Lemos,
Ismael Nery, Oswaldo Goeldi, Quirino Campofiori@swaldo Orico, Chermont de
Brito, Peregrino Junior e tantos outros que integreom os mais velhos, a linha de
frente do “Exército do Para”. (Salles, 2005: 23)

Apesar da crise econbmica vigente e da saida deslgrtistas e intelectuais em
busca de outros centros, iniciativas individuaisiticmaram a movimentar o cenario da
cidade. Algumas exposi¢cdes apontavam para mudaleasmtureza estética no panorama
artistico de Belém como, por exemplo, a realizat@imostra do paraense Ismael N&rgo
Palace Theatre, em 1929. Segundo categoricamémtm dfeaf®, este foi o0 momento em que
Belém foi oficialmente apresentada ao modernisme, j§ se instaurara na capital federal e
em S&o Paulo. Morando a muitos anos no Rio derdamEpois de ter estudado na Escola
Nacional de Belas Artes e na Académie Julien, eris,Pidery resolveu voltar a terra natal
trazendo seus mais recentes trabalhos. O universealista do artista, retratado em seus
Oleos, aquarelas e desenhos, como era de se egpevacou escandalo a sociedade local e a
mostra foi duramente criticada.

Anos mais tarde, quando a busca por uma nova lgagugictérica se consolidava
entre os artistas e intelectuais paraenses, dhiata Nery seria elogiado e reivindicado pelo
jornalista e critico de arte Francisco Paulo Men@es texto sobre a exposicdo do pintor
Oswaldo Teixeira, realizada em 1937, sob o patmaila entdo Sociedade de Instrucdo

Artistica Brasileira:

Somos dos que louvam a acéo da Instrugdo ArtidtocBrasil aqui no Paré. [...]
Mas se a IAB foi feliz a respeito da musica, o mestéio se pode dizer do seu
esforco no terreno das artes plasticas. TrazendBelam e patrocinando a
Exposicdo Oswaldo Teixeira, a IAB caiu num lameeat&@quivoco. Julgou trazer
até n6s um verdadeiro artista e trouxe apenas uesddéa de quadros [...] E a
exposicdo nao foi mais que a triste parada de utadrastrada e ridicula. [...] Mas
se a IAB quer verdadeiramente fazer alguma coidee @6s, pelas artes plasticas,
porque (sic) ndo nos mostra a arte dos artistasemod do Brasil, dessa gente

% |smael Nery nasceu em Belém, a 9 de outubro d& @3fudou-se ainda pequeno para o Rio de Janeiro. E
1917 matriculou-se na Escola Nacional de Belassfetem 1920 viajou para Paris, onde estudou dutente
ano na Académie Julien. Até 1923, sua pintura gatrdéracos expressionistas passando, a partir 24, 20
assumir caracteristicas cubistas. Nery criou utersis filoséfico denominado Essencialismo baseaspyrslo

seu amigo Murilo Mendes, na abstracdo do tempo espaco. Em 1927 viajou novamente a Paris onde
conheceu o pintor russo Marc Chagall. Apesar dacsuia existéncia, (morreu em 1934, por conta da um
tuberculose) Ismael Nery deixou uma obra bastanisistente.

%9 Leal, Claudio La Rocqué critica e as décadas de 1930 e 1940 A transicdo. Catalogo. Belém: Fundacao
R&mulo Maiorana, 1995.
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moca e de talento que sdo um Portinari, um Hugamddama Noemia, um Caringi
ou um Janacopolus?

E se ndo fosse ousadia nossa, sugeriamos (sicBaql® fizesse uma
exposicdo dos desenhos do paraense de génio gharseu Ismael Nery, que foi
um dos grandes nomes do movimento modernista nsil Braima das expressdes
mais altas do nosso lirismo plastico. Assim, o Raré a oportunidade de se
arrepender do menosprezo com que 0 recebeu, quiEndoa primeira exposicao,
anos atras, no Hall do Palace Theatre E, além darpes uma divida, iriamos
admirar a arte desse extraordinario Ismael Neryuake disse, uma vez, Alvaro
Moreyra, ter sido ele tdo enorme que a morte n@dggsic) carregar; tdo inquieto
que continua nos perturbando; tdo vivo que ficawo vaos pedacos, nos desenhos
em que se rasgou todo. (Mendes apud Ricci, 198): 23

Logo apos o encerramento da exposicdo de Neryos&ranconjunta realizada pelos
pintores Manoel Pastaffae Angelus Nascimento, no mesmo Palace Theatrejbticp
paraense voltou a aplaudir um estilo mais conheeidonsagrado. Pastana, artista paraense
que foi aluno de Theodoro Braga e Francisco Estrgdaesta ocasido vivia no Rio de
Janeiro, onde desenvolveu sua carreira. Sua obnatittiu-se basicamente de telas
figurativas: naturezas-mortas, retratos e pontmsgscos da cidade de Belém. Cabe destacar
as noventa e oito laminas em aquarela reproduzoigjetos de ceramica marajoara e
tapajonica, pertencentes ao acervo do Museu Ndgcienseus estudos de adequagédo de
méveis e utensilios domésticos no esitbdécocom padrdes da flora e fauna amazorficos

Angelus Nascimentd aparecera pela primeira vez no cendario artistizagnse no
ano de 1912, firmando uma charge na revlg&tracao paraenseDe espirito jovial e alegre,
esse maranhense rapidamente estabeleceu-se junjoraalistas, musicos e poetas locais,

40 Manoel de Oliveira Pastana nasceu na Vila de Apeinicipio de Castanhal, em 26 de julho de 1888. Em
Belém, estudou com os pintores Theodoro Braga eclse@ Estrada, seguindo depois para o Rio derdanei
onde compds o Juri do Saldo Nacional de Belas Adied4937 a 1941. Trabalhou como desenhista da dzasa
Moeda do Brasil, durante o periodo de 1935 a 18d4sido em que reformulou os selos e moedas hrasijle
desenhando-os com os motivos da flora e da faurmadmitos. Ao longo da vida artistica foi agraciadm
inimeras medalhas e possui obras em varios museWrakil. Fonte:PREFEITURA MUNICIPAL DE
BELEM. Fundac&o Cultural do Municipio de Beléiuseu de arte de Belém: memoria & inventaBelém,
1996.

“1 Conjunto pertencente ao acervo do Museu do Estad®ara.

42 0 pintor Angelus Nascimento, pseudénimo de Antohmgelo de Abreu Nascimento, nasceu em Turiagu,
Maranh&o, a 11 de dezembro de 1895. Veio aindanmeyara Belém ao encontro de seu irmao Carlos, onde
comecou seu aprendizado artistico com a profe&lotdde Pereira, do Colégio Moderno. Em 1915 inaog

sua primeira exposicdo de caricaturas, que foi besebida pela imprensa. Mais tarde comecou a astuda
desenho com os mestres Carlos de Azevedo e José&lQiéo se envolvendo com o estidio académico de
Theodoro Braga. Em 1918 participou com trinta tiadno segund&alon de Bellas Artes do Parsendo o
Unico concorrente na categoria de caricatura. Apadticipante do partido anarquista, diante daesg#o
imposta com a posse de Lauro Sodré no governo b Pa-se obrigado a seguir, em 1919, para o Rio d
Janeiro, onde passou a atuar junto as rev3titalho e Fon-fon Com a morte do irmdo, em 1926, retornou a
Belém para arcar com os encargos de familia, quassiomiu como professor de desenho no Ginasiodeaes
Carvalho. Continuou ativamente suas atividadest@ds enquanto trabalhou na imprensa, como illstra
paginador ndolha do Nortee noO Estado do Paraté o seu falecimento, em 21 de maio de 1959.teFon
SALLES, Vicente.O siso e o riso: Angelus Nascimento por VicentéeSdh: Revista PZZ. Belém, n.1, 2005.
p.21-31.
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passando a colaborar com suas caricaturas em vésiestas e periddicos. Cabe registrar
cronica publicada pela revista Semanade novembro de 1919, saudando a partida de

Angelus para o Rio de Janeiro, destacando quésteart

(...) cancou-se dos elogios da critica indigen&aado pequeno 0 NOSSO mMeio
provinciano para os voos a que sua intelligéndafpls. Ave extranha de talento
[...] foi a capital da Republica, onde hoje se @@ no intuito de aperfeicoar seus
estudtﬁ, avocando mais tarde o logar que, contqudtie cabe pelo seu invejavel
talento”.

No Rio de Janeiro, onde esteve no comec¢o dos &R} participou do grupo de
Alvaro Moreyra e, segundo Salles (2005: 26), aplawdSemana de 1922. Apresentando
afinidades com a arte moderna, realizou exposigadivraria Schettino e, surpreendendo
pela inovacéo de seu traco, foi bastante bem meoqi@la critica fluminense. Apds o retorno
a Belém, onde permaneceu até sua morte, contritagisivamente para o sucesso de Vvarios
artistas locais, que com ele conviveram.

Ao contrario de Pastana, segundo Leal (1995) Viaharrojo nos tracos de Angelus,
que em pleno 1931 experimentou 0 cubismo que cenhatavés de seu contato com Nery,
no Rio de Janeiro”. Embora nas décadas de 1936@ Afgelus tenha simbolizado a arte

moderna da cidade, Leal destaca alguns aspectostanfes de sua obra:

E certo que a influéncia de Nery sobre Angelusive@aica e exclusivamente sobre
a forma. Formado pela sociedade paraense, Angalupermitiria a liberdade de
expressar em sua arte algo que nado fosse natusladéndole lirica e romantica.
Com farto material na Regido, na maioria de sessrd®os vé-se a representacéo
alegorica de lendas e mitos.[...]

Quanto a pintura dificilmente desenvolveu um trabaico, preferindo nédo
trabalhar a cor — normalmente em tons pastéis aurdeoturno tipico da pintura
romantica. No desenho, Angelus é insuperavel, masano conceito tomou conta
da forma. Esta sempre se sobrepds de forma indé@veid...] O desenho alongado
e sinuoso de Angelus explorava, lirico que erajdsrda regido, talvez imposicéo
de seu trabalho como ilustrador e caricaturisteseteanarios literarios, comd
Semana Belém Nova(Leal, 1995)

Junto com Angelus Nascimento, outros artistas dasien-se no campo artistico
paraense por essa época e, mais tarde, vierauencgr novas geracoes. Esse foi o caso de
Lebnidas Monte e Arthur Frazdo. Le6nidas M&hteearense de nascimento, estudou na

3 RevistaA SemanaBelém, 08.11.1919, ano 2, n° 85. Grafia origilvg. realidade, consta que a partida de
Angelus para o Rio de Janeiro ocorreu por contaeilecomprometido engajamento politico com o partido
anarquista. Ver nota 41.

4 |ednidas Monte (1905-1970) nasceu em 09 de nowerdbr 1905 em Redencdo, Ceard. Ap6s 0 curso
secundario em Fortaleza, matriculou-se no curspirtera da Escola de Belas Artes da Bahia, ondeisdpi
convidado para lecionar. Em 1927 passou a regidiBelém, tornando-se professor do Colégio EstaBaab

de Carvalho e do Instituto de Educacdo do Paréde Béwacdo destacada no fomento e difusdo daseartes
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Escola de Belas Artes da Bahia e em 1927, passesidir na capital paraense. Rapidamente
integrou-se a comunidade artistica local, realipamgste mesmo ano, sua primeira mostra
individual. Com uma vasta producéo artistica, semdgonhecido como pintor de interiores,
retratando principalmente as sacristias das igugaBelém, Monte empenhou-se no ensino e
difusdo das artes, trabalhando incansavelmente goelgdo de um Saldo Oficial de Belas
Artes do Para o que, na realidade, s viria a acentsob sua orientacdo, a partir de 1940.

Nascido em Belém em 1890, apds estudos de Artetiddls na Alemanha, Arthur
Frazad® retornou a sua cidade natal dominando tambémmicgéda fotografia, o que o levou
a abrir um estudio fotogréafico, a Fotografia FrazBiderentemente de Monte e Angelus,
Frazdo foi um artista académico, tendo como tenripal as belezas da Amazoénia. Na
década de 1940, juntou-se aos novos pintores dapt=do Utinga”, e com eles percorreu a
cidade em busca de inspiracdo. Monte e Angelusiiasto seriam “segundo Ricci, 0s
precursores da arte moderna em Belém, o que mides tieria sido confirmado por Frederico
Barata”. (Farias, 2003: 92).

Muitos outros artistas, entre os quais Jodo P@aldo Correa, Carmen Souza,
Antonieta Santos Feio, Veiga Santos e Augusto Midrpb@ produziam sistematicamente,
constituindo uma geracdo que se consolidaria naddéde 1940, como participantes e
premiados nas varias versdes dos Saldes OficidBeldes Artes, patrocinados pelo Governo
do Estado.

Completando o cenario dos artistas atuantes dueadterada de 1930 em Belém,
vale lembrar os Saldes de Ensaio, realizados @iaagkos pelo pintor Lebnidas Monte e pelo
Dr. Oswaldo Viana, nos anos de 1936 e 1938. A 8adie de Instrucdo Artistica do Bra5il

que atuava sobretudo na area musical e que realimameros e afamados concertos no

Belém, sendo responsavel pela organizacao de uio 8at 1931. Realizou inUmeras exposicées em Belém e
cidades estrangeiras, como Paris, onde alcanc@ssucom as 97 obras que expds. Produziu incessarte
durante todo o tempo em que permaneceu em Beléaveasando varias geracdes de novos pintores e send
muitas vezes apreciado e outras condenado peiagcnitais ou menos adepta a sua revolucionariaafaten
pintar. Foi o responsavel, junto com Oswaldo Te&epela organizagdo das primeiras edicdes dossSald
Oficiais de Belas Artes do Pard, realizados de 1®4®49. Faleceu em Belém, em janeiro de 1970.eFont
GOVERNO DO ESTADO DO PARAVIII Saldo de Artes Plasticas do Governo do PaBatalogo. Belém,
1947

5 Arthur Frazdo (1890-1967), filho de tradicionainiia belemense, aos 20 seguiu para estudar déstcps

na Alemanha. Apds conhecer Londres, Paris, Berlinsboa, seus principais museus e galerias, retioam
Brasil em 1911, ocasido em que abriu em Belém agFafia Frazdo, técnica que havia aprendido em seu
periodo na Europa. Artista figurativo tinha comméaeprincipal a Amazonia, retratando incansavelmente
suas obras seus pontos pitorescos, igarapés @msitégias. Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE BELEM.
Fundacao Cultural do Municipio de Belévtuseu de arte de Belém: memodria & inventaBelém, 1996.

“ A IAB foi fundada em S&o Paulo em 1913 e atuou dimersas cidades brasileiras, promovendo
principalmente concertos musicais.
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Theatro da Paz, foi responsavel pela promocédo sledtes importantes exposicoes.
Realizadas néoyerdo Theatro da Paz, essas mostras coletivas, bastancorridas, além de
congregarem um grande numero de artistas, dist@nuvasta premiacdo para, além das
categorias tradicionais, as de arquitetura, ce@miotografia’.

Belém foi apresentada ao nacionalmente reconhectternismo paulista em 1937
com a realizacdo do 1° Saldo Paulista de Piffturaganizado pelo pintor paraense Waldemar
da Cost&, no saldo nobre do Theatro da Paz. Waldemar, egitislos de arte na Europa,
voltou ao Brasil em 1936 sediando-se em S&o Pantte montou atelier e passou a lecionar
pintura. Integrando-se ao entdo chamado Grupo distay PlasticoS, posteriormente
fundaria a Familia Artistica Paulista, juntamerdaendRossi Osir e Vittorio Gobis. A mostra
coletiva, trazida por Waldemar para Belém, apresenim grande numero de obras suas
juntamente com trabalhos de pintores paulistasedegsupo, entre os quais Pacheco, Otoni
Zorlini, Dora Maso, Clovis Graciano, Tomo Hondan&Bruno, Mario Zanini, Rebolo, Aldo
Bonadei e Alfredo Volpi. Segundo o depoimento dappio Waldemar a Paolo Ricci (1984:
240), a mostra alcancou relativo sucesso de vesmaBelém, onde foram comercializados
varios de seus trabalhos e também algumas obrgsadtistas Aldo Bonadei, Tomo Honda e
Gino Bruno. Nao foi vendida nenhuma obra de Alfredolpi na capital paraense,
diferentemente do que aconteceu em Fortaleza, grata seguiu a mostra depois de sua
temporada em Belém.

Outras mostras individuais aconteceram na cidadsengeriodo, principalmente de
artistas locais que, em sua maioria, dividiam siasdades artisticas com as profissionais,
impulsionados pela necessidade de sobrevivéncigci Rilestaca a dificuldade na
comercializacdo de obras sentida por esses a/digipsca pois, segundo ele,

“"No Saldo de 1936, foram premiados: em pintura, Ukrrazao e José Veiga Santos, com medalha deeyronz
Romeu Mariz Filho, com medalha de prata e Menc@amwd$as para Artur Ebinger, Marina Proenca e Dhalia
Déa. Em escultura, Barandier da Cunha e Alvaro Amdem desenho, Pearcy Deane, Paulo Azevedo erNilso
Cunha. Em aquarela, Mariz Filho, Geraldo Corresagnundo Sales. Em arquitetura, Arnaldo Baena, dalin
Guimaraes, Eneida Falc&o e Rita Guimardes. Em asahlvaro Amorim. Em fotografia, Gastéo Vieira.

Em 1938 participaram Antonieta Santos Feio, ArtRtazao, Barandier da Cunha, Garibaldi Brasil, Romeu
Mariz Filho, Geraldo Correa, Lourival Bolonha, Laukcatauassu Nunes, Lednidas Monte, Dhélia DéayaVei
Santos, Alvaro Amorim, Angelus Nascimento e AbetaMascimento, além de um grupo de alunos do prof.
Veiga Santos (Ricci, 1984: 237).

8 0 1° Saldo de Pintura Paulista, aberto ao pllpiEaense no dia 10 de janeiro de 1937, no Teat®ada
antecede a considerada Primeira Exposicdo da Bafntiistica Paulista, realizada em novembro de 1887
Séo Paulo.

49 Nascido em Belém a 11 de junho de 1904, em 19gQits&com a familia para Lisboa, onde cursou a
Sociedade Nacional de Belas Artes.

Y Como impresso na capa do catalogo da Primeiradicdmda Familia Artistica Paulista, em 1937.
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(...) as elites tinham formado [durante o fausto da bbahbelas colegdes de
pintores afamados e principalmente os académienedses, e tinham orgulho de
suas aquisicdes, mas nessas cole¢des nao figutpas®a nunca 0s paraenses, e se
figuravam eram resultados de presentes dados parn@denou parentesco. (Ricci,
1984: 246)

Durante os anos de 1940 e 1950, as artes paramrmapsrtaram-se com oscilagoes
entre o neoclassico e o moderno, consolidando4s® @bstracionista apenas na década de
1960. A trajetoria do artista plastico Ruy Meiraciando-se académico nos Saldes Oficias de
Artes do Governo do Para, realizados na década9de, e chegando como arauto do
abstracionismo, ao apresentar em reunido do ClebArtks Plasticas o primeiro quadro
abstrato visto em Belém, em 1959, bem sintetizaandaterminante atuacdo no campo das
artes plasticas paraenses. Sua trajetéria artistitmnde-se com o processo de consolidacao
do abstracionismo no Para. A participacdo de Rugngo do Utinga, no Clube de Artes
Plasticas e em outros momentos marcantes do cafewiartes no Pard, serdo abordados nos

capitulos subsequentes.



Capitulo 1l

Ruy Meira: vida e obra
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Ruy Meira, engenheiro civil e artista plastico, pauugar de destaque no processo
de afirmacao das artes no Estado do Para na sequetdde do século XX. Comecgou a expor
em 1944 e na década seguinte, juntamente com autisi®s de seu grupo, seria responsavel
pelos primeiros tracos abstracionistas no estadiahdo-se na pintura, passaria a
experimentar a escultura, a gravura, o desenh@biiadndo-se com seu trabalho em
ceramica. A obra do artista plastico Ruy Meira,upelp o critico paraense Benedito Nunes,
“(...) resume a histdria, entre nos, da arte coptgénea, cujas etapas redescobriu e
percorreu, sem amarrar-se a nenhuma corréht&lém de suas atividades profissionais e
artisticas, Ruy Meira é descendente de familias dueante mais de um século, exerceram
importante influéncia politica, econémica, sociatutural no Para, o que revela aspectos

importantes de sua formacao e insercdo na vidapsea

2.1 — Os antecedentes familiares

Remonta a cidade de Santar&mao comandante Miguel Antdnio Pinto Guimaraes,
bisavo e ao coronel Joaquim Pinto Bastos, avontesadentes maternos de Ruy Meira.

Miguel Anténio Pinto Guimaraes, bisavd de Ruy, maisle Bardo de Santar&n
nascido naquela cidade a 8 de janeiro de Y8f&ebeu 0 mesmo nome de seu pai, portugués
que havia servido como capitdo e morrido em maecd&86, em luta contra os cabatio®
naturalista aleméo Robert Avé-Lallemant (1980: &) seu livroNo rio Amazonasescrito
em 1859, descreve 0 entdo tenente-coronel e comi@ndaara quem trazia uma carta de
apresentacdo caso desejasse permanecer na cidade,‘(c..) um dos homens de grande
prestigio na provincia e o primeiro em Santarémipg fornece importantes relatos sobre a

economia de escambo que se realizava a épocaiaa.reg

°L Cf. NUNES, Benedito. Apresentacdo. [atadlogo Ruy Meira 50 anos de artéluseu de Arte de Belém,
Prefeitura Municipal de Belém, 1994.

°2 A cidade de Santarém situa-se na confluénciaidessmazonas e Tapajos, na regido oeste do estaBlard.

*3 Foi agraciado com o titulo de Bardo de Santarén68oanos, por ato de 17 de maio de 1871, da Bence
Imperial D. Izabel, entdo na Regéncia do Impérib. MEIRA, Octavio. Memdrias do quase onterRio de
Janeiro: Liberdade, 1975.

> O Coronel Miguel Anténio Pinto Guimaraes falecen $antarém, a 16 de agosto de 1882, aos 74 anos de
idade. Cf. MEIRA, Octévio. op. cit.

> Como eram conhecidos os revoltosos que lutarartraconGoverno da Provincia do Pard, no episédio que
ficou conhecido como a “Revolta da Cabanagem”.
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Interessou-me especialmente o velho comandantdarsan de nascimento,
homem que se fez por si e que, como me disseraiarasua carreira no Tapajos
dirigindo sua prépria canoa, na qual seu pessqalidase entregava a pesca.
Chegara a acumular uma fortuna de cerca de 30@40f}@s (moeda antiga alema,
de prata, que valia 3 marcos) com industria ta@lsisy 0 que nédo é por certo facil.
Seu comeco e fim muito honram o velho, que me parégwvejado por muitos. O
velho Pinto Guimardes me falou do pequeno e calafi@tho no rio, que ainda nao
despertara para uma vida mais ativa; de como @banos de Mato Grosso e do
coracdo dessa provincia desciam o rio, atravésraledgs dificuldades. Vinham
comprar, a dinheiro de contado ou a troco de codeoboi, sobretudo o sal, que
levavam de tropecos ainda maiores para sua distanmi@ enquanto os indios
vinham com guarana, que trocavam por bugigangasapiam salsaparrilha para o
mercado. (Avé-Lallemant, 1980: 74)

Henry Walter Bates, em seu lividim naturalista no rio Amazonagambém faz uma
descricdo bastante completa e favoravel de Pinton&ées, delegado de policia de

Santarém:

A pessoa mais importante, senhor Miguel Pinto Graes € natural do lugar e
exemplo da facilidade com que a inteligéncia eabdtho encontram recompensa
no sabio governo do Brasil. Comecou a vida em gdinanuito humilde. Disseram-

me que foi pescador e que vendia a retalho o pvodibtido com seus anzéis e
canicos ou com suas redes. Atualmente é o maioerisnte do distrito, dono de

vasta fazenda de criacdo e abastado senhor dehendgguando se formou a nova
Guarda Nacional, em 1853, recebeu do Imperadotemnteade coronel. E homem

palido, grave, inteiramente encanecido, embora dé ridade. Tratei com ele

durante muito tempo e apreciei sua sinceridadetiddce de seus atos. Quando
cheguei a Santarém era ele o delegado de policigun tanto intransigente, tanto
na reparticho como na vida privada, para com oluqrexs delitos de seus
concidadaos, mas é muito respeitado. Nao poderdeserezivel uma nacéo, cujos
melhores homens se podem elevar a posi¢cdes deaeoafe mando. (Bates apud
Meira, O. 1995: 5)

Pinto Guimaraes iniciou sua vida humildemente, clrdio-se a pesca. A0S poucos
se transformaria em dono de muitas embarcacOesqiess; até tornar-se um prospero
proprietario de fazendas em Prainha, Monte Alegkerquer, e de cacauais, de engenhos de
acucar e de seringais nativos e silvestres. Aviefdoant, em suas notas sobre a cidade de
Santarém, assim descreveu a casa do ainda terweotek

(...) as margens do rio Tapajés, magnifica, aptas€do no andar térreo sete
janelas de frente. Sucediam os aposentos limposnhbaniliados; na sala de visita
via-se até piano vertical. Tudo muito bem arranjadeem a criadagem fusca na
casa, julgar-se-ia ndo estar no Brasil, para nao f@ Tapaj6s. (Avé-Lallemant,
1980: 75)

® O antigo Solar do Bardo de Santarém encontra-sdaahoje com algumas de suas caracteristicas
arquitetbnicas preservadas, embora funcione comesiabelecimento comercial. Sdo poucas as pesseas (
identificam como o antigo morador.
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O Bardo de Santarém galgou os mais elevados cdagada publica, tais como juiz
de paz, coletor de rendas provinciais, deputadueinuial em diversas legislaturas, coronel
comandante superior da guarda nacional em 1852ader e presidente da camara entre 1848
e 1876, prefeito de Santarém, vice-presidente deviftia do Grédo Para, chegando a
presidente da provincia por varias véZes sucessivamente oficial, comendador e dignitario
da Imperial Ordem da Rosa. Desfrutando da estinsgopé de D. Pedro Il, foi por ele
convidado, em 1883, para ocupar uma vaga que §& aor Senado vitalicio do Império.
Declinou o convite, mas indicou seu genro, o médito Antonio Joaquim Gomes do
Amaral, que tomou posse e permaneceu no Senadsuatélissolucdo, em 1898, com o
advento da Republica. Foi o Bardo de Santarém o domaior prestigio eleitoral e politico
no Para, durante o segundo Reinado (Meira, O.,:1978 um dos sete homens no Norte a
guem o Império concedeu o titulo nobilidrquico dedo. Homem rico, Pinto Guimaraes se
impds a graca imperial através da atividade ecocenoi que o elevou a figura de expresséo
civica do pais, e ndo tdo somente da Amazonia.

De seu casamento, em 1845, com a senhora Maria IRereira, filha de casal
portugués da Vila de Viana, teve oito filhos. Actra descendente do Bardo, Theodolinda
Pinto Guimarées, veio a contrair matriménio comooonel Joaquim Pinto Bastos e teve

como primogénita Anésia Pinto Bastos, mée de Ruy.

O avd materno de Ruy Meira, coronel Joaquim Pirdst@s, lusitano de nascimento,
era um préspero comerciante em Santarém. Em seadsobzulejado, em estilo colonial
portugués, que mandara construir a Rua do Cométmoijonava no andar térreo a loja do
Lloyd Brasileira® da qual era o agente. O enlace matrimonial daquénita do coronel,
Anésia, com o Promotor Publico da cidade, o Dré Jasgusto Meira Dantas (Imagem 1),
realizou-se no dia 21 de janeiro de 1905, em teng@oguforia e grandes lucros com a
exportacédo da borracha

> Qs relatérios dirigidos pelo Bardo de Santarém ssefbléia Legislativa Provincial, encontram-se
digitalizados e disponibilizados através do sitevav.crl.edu/content/brazil/para.htmAcesso em: 20 set. 2007.

8 A estatal Companhia de Navegacdo Lloyd Brasilei® proprietaria dos navios que faziam linha para a
cidades do Baixo Amazonas.

%9 Santarém se beneficiou por sua posicdo estratégiasontexto da economia da borracha, uma vez eue s
encontrava na rota obrigatéria entre os seringais produtivos, localizados no estado do Amazomd&glém,
porto exportador do latex.
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A descricdo do casamento dos pais pelo irméo de ®etavio Meira, ilustra bem o

requinte da chamadzelle époquao Para:

No grande sobrado, todo iluminado, realizou-se sameento de minha mée, com
todos os requintes da moda parisiense, com chamagearités, loucas de Limdges,
trajes e maneiras importadas de Paris [...] DesR@&ram as loucas compradas por
meu pai, as baixelas. E vieram também as bebidas gpdesta, as rendas e os
bordados, as roupas de cama e mesa. Era tudo ide iRaueles tempos em que
nao tinhamos agios nem tarifas, em que exportavasio®ssas matérias-primas e
os délares e libras davam para tudo. ( Meira, @5195)

IMAGEM 1: Casal Augusto e Anésia Meira, pais de Ramy
comemoracgdo de Bodas de Ouro. Belém, 1955.

g

Fonte: Arquivo Ruy Meira (RM).

Em 1907, Joaquim Pinto Bastos transferiu-se coamdlifi para Paris, onde passou
a residir no Boulevard Malesherbes, 12, proximagr&jh da Madeleine. Permaneceu com
toda a famili& naquela cidade por aproximadamente trés anos quamd 1910, com o
agravamento da crise da borracha e ja com umantodilapidada, também comprometida
pelas despesas originarias de longa estada naoexter forcado a retornar a Santarém. Em
sua terra natal, viu-se obrigado a refazer suasoetias e, dispondo de crédito entre seus
conterraneos, replantou suas arvores de cacamenatiu novamente seus rebanhos. Com a

morte de sua esposa, D. Theodolinda, o coronetfean-se para Belém, onde permaneceu

até a sua morte.

00 casal Augusto e Anésia Meira havia acompanhddmaia, permanecendo em Paris durante seis meses.
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Sua filha Anésia e 0 esposo José Augusto Meirad3aphis de Ruy, ja possuiam, a
época, quatro dos seus nove filhos.

A linha de parentesco de Ruy Meira pelo lado pateemete ao século XVl e a
duas grandes familias da aristocracia rural nardesbs Ribeiro Dantas, do Rio Grande do
Norte e os Meira de Vasconcelos, da Paraiba.

Segundo estudos do folclorista Luiz da Camara @astpud Meira, O. 1975: 45),
seria 0 capitdo portugués Miguel Ribeiro Dantagppetario de Sdo José de Mipibu e
falecido em 1795, o fundador da familia de D. M&@&nerosa Meira Ribeiro Dantas, avo de
Ruy. Os descendentes do capitdo, seu unico filbwtees netos, foram homens influentes na
provincia, e firmaram em maos de sua familia orogmilitico da cidade onde nasceram.

O Bardo de Mipibt!, o segundo Miguel Ribeiro Dantas, nascido nagquesmo
lugar a 9 de marco de 1799, foi filho de Antonicstia Ribeiro Dantas, presidente por duas
vezes da Provincia do Rio Grande do Norte, e lmsdetportugués Miguel Ribeiro Dantas.
Proprietario do engenho Lagoa do Fumo casou-se wom prima, Maria Ribeiro Dantas
Viana, proprietaria do engenho Carnahubal, na zn&eara-Mirim, com quem teve um
tnico filho, o terceiro Miguel Ribeiro Dantas. Hgus de Camara Cascufipenaltecem sua
figura e relatam, dentre muitas outras, histOriasufares e curiosas sobre a vida e os

casamentos do Bardo e o de seu filho. Poderosmrselehengenho, dono de fazendas e

®1 Nomeado Barao por ato da Princesa Isabel em 28adgo de 1877.

62 “H4 quarenta anos (28 de outubro de 1899) falegicCeara-Mirim, o I11° Miguel Ribeiro Dantas, senlio
[Engenho] Diamante, coronel comandante superiguida-Nacional, na Comarca de Ceara-Mirim. Conaele
aristocracia cavalheiresca do vale, perdia umamnais ornamentais expressdes. Era o senhor-de-emgenh
faustoso e senhorial, agasalhador e generoso, hpaveatureza e prodigo por temperamento. la eplgculo

0 seu grande dia financeiro, mas Miguel Ribeiro rmwrabastado, imponente em seus modos fidalgos. Por
alguns anos fora 0 mais rico proprietario da regggdono dos mais lindos cavalos de sela em citgiéguas

em derredor. Como uttand lord legitimo, possuia 0 amor pelos nobres animaispteedor da mesa farta a
inocente exibicdo de conforto e de auxilio. Tudpiestintivo, l6gico, desinteressado, espontaneojdneiro de
1888, fiel ao seu partido, o Partido Conservalilogrtava, sem condicdes, sessenta escravos. Aldtia sem
poder, de parte valiosa de sua fazenda.

Tinha uma histéria roméantica e sugestiva. O pgusdo Miguel Ribeiro Dantas, Bardo de Mipibu, casam
1824, com uma prima, dona Maria Dantas Viana, fita portugués Antonio Bento Viana, dono do
‘Carnahubal’ e doador a igreja de quase todasresstende correm as ruas de Ceara-Mirim. Um mésislele
casado, convidou a mulher para segui-lo para aesidéncia em S&o José. A recém-casada preferiordem
mais. Miguel Ribeiro teimou, e partiu sozinho. Narmais viu a esposa, que deixara gravida. Nem cesta
procurou. Em 1825, nasceu Miguel Ribeiro Dantagreeiro do nome. Herdou a fortuna materna. Quaui

se casar escolheu uma tia, dona Maria Angélica,aribs mais velha, irma de seu pai. Toda a fachdiapos.
Miguel Ribeiro era teimoso por um direito hereditdFoi a Sao José de Mipibu e raptou dona Marigélioa, a

boa maneira feudal, acompanhado de uma escoltaiaterge escravos de confianca, armados a bacamarte.
Desse consorcio veio apenas uma filha, dona Maemef@sa, que se casou, em junho de 1872, com o Sr.
Olyntho José Meira, ex-presidente da Provincia doGtande do Norte, pai de Augusto Meira (1873-1964

Cf. CAMARA CASCUDO, Luiz apud MEIRA, Octavio, opitcp.49.
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extensas propriedades rurais, de canaviais (codesicd e o Diamante), coqueirais, campos
de engorda e de todo o vale ao lado esquerdo deeaca-Mirim, Miguel, contrario a vontade
da familia, casou-se com uma irma de seu paianits mais velha. De seu matriménio com
D. Maria Angélica, teve uma unica filha, Maria Gersa que, ao casar com o Dr. Olyntho
José Meira, Ihe deu seu primeiro neto, José Auddsita Dantas, pai de Ruy.

A familia Ribeiro Dantas refletia fielmente os eoees da abastada aristocracia
rural do interior nordestino. A sede da propriedenl® sua casa-grande, o quarto dos santos
(que fazia as vezes de capela, na falta destaeazala. O engenho, a casa de purgar, a casa
do feitor e muitas outras edificacdes, quase ingmigeis em meio aos infindaveis canaviais,
complementavam a paisagem. No interior da casalgratrajes e costumes refinados

contrastavam com as asperezas do agreste e dergea g

Os Meira, cujo brasdo pode ser encontrado, juntoutaios cem de familias
tradicionais portuguesas, em um saldo no Palacibimtea, remontam a Rodrigo Afonso de
Meira, senhor dos Solar dos Meira, do bispado de ma Galicia. No Anuéario Genealdgico
Brasileiro I1é-se: “Se bem néo é possivel precisarsgforam os primeiros, € certo que Marcos
de Meira e Luiz de Meira, filhos de Balthazar deifslevieram para o Brasil em principios do
século XVIII, (...) e foram habitar Serro Frio, dvtinas Gerais” (Meira, O. 1975: 32). O
préprio Augusto Meira, pai de Ruy, ocupado em estusbus antecedentes, registrou o
estabelecimento, na Paraiba do século XVIII, dadisao Antunes Meira que, casando com
d. Izabel Marianna de Castro, deu origem aos Mkirborte do Brasil.

Olyntho José Meira de Vasconcéfhsnascido em 1829, foi o primeiro filho do
cirurgido-mor José Bento Meira de Vasconcelos, wes segundas nupcias com D. Izabel
Candida da Annunciacdo. Natural da provincia daiPare educado com esmero pelo pai,
tornou-se um grande humanista na sua época, alépolilieo de destaque. Formou-se na
Faculdade de Direito de Olinda, em 1851, lia laéngrego além de dominar as linguas
francesa e inglesa. Foi deputado na Assembléial @erRio de Janeiro, destacando-se em
varias missoes, que fizeram com que o Imperadanteasse para chefe de policia do Para, e
depois vice-presidente dessa Provincia, chegamitesidéncia por duas vezes, nos anos de
1861 e 1863. Seu grande conhecimento dos problémisrdeste fez com que fosse elevado
a Presidéncia da Provincia do Rio Grande do Noride permaneceu por um periodo de

quatro anos (1863-1866). Neste cargo, entre ootress, iniciou a ligacdo entre o porto de

%3 Mais tarde, o Dr. Olyntho Meira abandonou o sobnem Vasconcelos, ndo se sabe o0 porqué.
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Mossor6 e o rio Sdo Francisco, restaurou o Forte Rleis Magos, que se encontrava em
ruinas, e construiu, em Natal, o Pal4cio dos Peatd’.

Em suas primeiras nupcias, enquanto magistradereendo o juizado de direito de
Souza, no alto sertdo da Paraiba, casou-se conaia Bbaquina de Albuquerque de Sa, indo
residir na propriedade Acaud. Do primeiro matrimdde Olinto José Meira, avb de Ruy,
nasceu Francisco de Sales Meira e S4, juiz, desgadma, senador federal pelo Rio Grande
do Norte. Posteriormente, ja vilvo e eminente jgoliho Rio Grande do Norte, casou-se com
Maria Generosa, herdeira Unica da fortuna dos Rib&antas, com quem contraiu
matrimoénio em junho de 1872. José Augusto Meirat&@amprimeiro filho do cas&l nasceu
a 11 de dezembro de 1873, a margem do rio CeaiiéaMip Engenho Diamante, propriedade
de canaviais que ha mais de duzentos anos pertansisa familia. Seu nascimento foi

recebido com pompas, como relata Octavio Meira

(...) foi uma semana de festas. [Augusto] Tevebs#izado com moedas antigas e
Cristos macicos de ouro, mergulhados na pia baltisdahou de presente do avd
a propriedade Esmeralda e um brilhante de ndouseitgs quilates, que guardaria
para os tempos dificeis que tivessem, porventarajrd(Meira, O. 1975: 51)

Ao casar-se com a filha de abastado agricultornf@ty resolveu dedicar-se aos
trabalhos do campo. Abandonou a politica e os @ntidjados, e decidiu-se por plantar cana
no engenho Olho-D’Agf§ vizinho ao Engenho Diamante, e que pertenceracawo.
Durante cerca de sete anos permaneceu no trabgifaola, mas, sentindo-se entediado,
resolveu voltar a politica, partindo para o RioJdeeiro e deixando a familia com os sogros.
Seis meses depois retornou desiludido, decididesalir definitivamente no engenho e a
dedicar-se integralmente a educacao de seu filhe wetho, Augusto. Sendo ele mesmo o

professor do filho, para seus primeiros anos dsmerescreveu uma cartilha de gramatica e

84 «A construcdo deste prédio, em estilo neoclass@e inicio no ano de 1865, por determinacdo ésiéente

da Provincia Olintho José Meira, segundo projetoEtigenheiro Ernesto Augusto Amorim. As obras se
estenderam por aproximadamente oito anos, sendguredo em 17 de marco de 1873. Ergueu-se o amplo
Palacio para que nele se fizesse possivel a igétalalém da Assembléia e da Tesouraria, a da @amar
Municipal, do Tribunal do Juri e de qualquer outrparticdo, que no caso foi a dos Correios. A feméacia do
Poder Executivo para seu novo Palacio ocorreu edelfdargo de 1902. Em 1954, por decreto, 0 monument
passou a ser chamado de Palacio Potengi. Tambéneada como Palacio da Cultura ou Espago Cultural
Palacio Potengi, nele encontra-se instalada atuaémee Pinacoteca do Estado. No dia 11 de junho968& &
edificagdo foi tombada a nivel federdDisponivel em:
<www.hobbyimoveis.com.br/turismo/palacio_governofatAtesso em: 29 set. 2007.

% Olyntho e Maria Generosa tiveram ainda mais dbiiss: Miguel, que se graduou na Faculdade de Dio
Largo de Sao Francisco, em S&o Paulo, e Olynthg pela adiantada idade de seu pai e pelos reveses
financeiros sofridos com os tempos pdés-escravapeananeceu ajudando-o no trabalho com a terra. Cf.
MEIRA. Octavio. op. cit.

% 0 Engenho Olho-D’Agua, na ocasido da bencéo daimgs que ali seriam instaladas, passou a denpmina
seJericq por sugestdo do padre local, o que foi prontaenacdtado por Olyntho Meira.
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aritmética e, mais tarde, para o periodo ginasigbortou os livros necessarios das outras
disciplinas como histéria natural, quimica, hisialo Brasil e algebra. Todos os finais de ano
levava-o a cavalo para prestar exames no LiceugRindense do Norte, numa viagem de
dois dias de duracéo, do Jericé a Natal. Ano aposAugusto Meira era aprovado com grau
dez e, aos 21 anos, concluiu os estudos secundsegando para a Faculdade de Direito do
Recife. Diplomado em 1899, foi o melhor aluno da sEmpo, conquistando pelo feito o
prémio de viagem a Europa, que somente algunsdmpass veio a usufruir.

Apo6s a graduacado, Augusto resolveu voltar ao Digeduscando resgatar todos os
compromissos deixados pelo avb. Acertadas as ¢grgamaneceu tocando 0s negdcios até
1901, quando aos 28 anos decidiu deixar o engerdhoadados dos irmaos e seguir para o
Rio de Janeiro. Na Capital Federal conquistou gacale Delegado de Policia, no qual ndo
permaneceu por muito tempo, resolvendo demitirraeflencdo de uma desavenca com o

chefe de policia carioca, Sr. Muniz Barféte, segundo Meira,

N&o conseguindo nova colocacéo, naqueles tempgsaéimcianos, tdo apertados,
de uma politica financeira rigorosa e chefiada pelesidente Campos Sales,
resolveu seguir para Belém, que era a Meca dos snogocomecgo do século.
(Meira. O., 1975: 14F
Recomendado pelo deputado Hosanah Oliveira, apoesesa no Palacio ao
governador Augusto Montenegro que, diante dos a®firofissionais e intelectuais de
Augusto, 0 nhomeou promotor publico no Municipio Sientarém, onde chegou em 1902.
Totalmente desconhecido na cidade, foi pouco a@tawando novas relacdes e, em uma
visita ao senhor Bastos, conheceu a filha destésiancom quem viria a se casar. Poucos
dias apds o matrimdnio, veio para Belém como teygaiomotor publico da capital, comecou
a escrever nos jornais, ganhou renome ao demorsstey profundos conhecimentos de
politica, religido e histéria e, pouco depois, prda seu primeiro livro, intituladg&is o livro
Em 1907 finalmente recebeu o prémio de 18.000 égngara a viagem a Europa,

obtido na Faculdade de Direito do Recife. Segura paris, onde se encontrava residindo seu

67 Cabe destacar o episédio ocorrido em torno dagmmee ocorrida nas Fabricas Bangu. Orientado pbkfeC
de Policia a se utilizar da forga fisica para faz®n que os grevistas voltassem ao trabalho, Aagusira
preferiu dialogar e conseguiu dissuadi-los atradesnegociacdes. Ao notar que esta atitude haviaadau
insatisfacdo ao seu superior, fez-se demissionario.

® Silvio Meira destaca a importante contribuicdoajautio s6 pelos nordestinos, que fugidos da secanvi
para desbravar a Amaz6nia como também por “...unggag@io cultural oriunda da Faculdade de direito do
Recife, que mandou para céa [Belém] filésofos estad”. Além de médicos, escritos, jornalistas, &istratura
da Amazobnia no inicio do século era toda nordesfinassa influéncia se prolongou em varios decénids
relacao € imensa. Todos eles eram nordestinosvidéam como flagelados. Pertenciam a mais nobrefliées
do Nordeste, atraidos pelo fausto da regido ame&bniCf. MEIRA, Silvio. Disponivel em
www.tropicologia.org.br/conferencia/1985grupos_urdts.html Acesso: 25 jun.2007.
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sogro, juntamente com a mulher Anésia, os filhoséde e Olavo e a baba, Januaria. Por la o
casal permaneceu de marco a outubro de 1907. Geiroo a Belém, logo Augusto iniciou
sua preparagao para um concurso na Faculdade davEreito, onde realizou excepcionais
provas, sendo empossado como professor substéuto@to criminal a 11 de julho de 1908

e promovido a catedratico a 8 de maio de 1911.

IMAGEM 2: Senador Augusto Meira

e —— TS

.'!

Fonte: Arquivo RM.
Exerceu papel de destaque na imprensa paraensgjboass e nos comicios. Foi
colaborador constante dos jorn&slha do Norte A Provincia do Pard, Diario do Para,
Jornal do Comércicee Jornal do Brasi) estes dois ultimos do Rio de Janeiro. Apés gtoar
vérias legislaturas & frente do Parlamento Est&twaim o advento da Revolucdo de 30 e as
mudancas no cenario politico local, passou ao &ierda advocacia e do professorado. Foi
paraninfo de inUmeras turmas e chegou a assunme@id da Faculdade de Direito, durante o
periodo de 1943 a 1947, lugar em que permanecesengeito Senador Federal pelo Para.

Apdbs ocupar por quatro anos a senatoria federdl7¢(1P951) (Imagem 2), foi eleito deputado

federal (1951-1955), seu ultimo cargo publi@mo parlamentar salientou-se nas lutas

% Mandatos: 1912 a 1914, de 1918 a 1920, de 19823 He 1925 a 1926, de 1927 a 1928 e o Ultimogesi
de 1929, interrompido pela Revolucdo de 1930. ©dsit Senado Federal registra ainda a atividadeudgigko
Meira no legislativo estadual durante o periodd@b4 a 1917.
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contra a internacionalizagédo da Amazonia levantaggmo Senado, contra o famoso projeto
da UNESCO para a criagéo do Instituto Nacional iéiddAmazonicéd’.

Possuidor de uma cultura inestimavel ensinou erast@$ cadeiras da Faculdade
Livre de Direito, inclusive Medicina Legal. Conhagirofundamente o latim, escrevia em
francés e dominava o inglés, o italiano e o espgai@unhecia histéria e geografia, além da
mitologia, literatura, filosofia e astronomia. Fmiautor da letra do hino do Estado do Rio
Grande do Norte. Publicou muitas oBfasntre as quais se dest&®rasileis uma epopéia
nacional brasileira. O ufanismo demonstrado porustm em seu trabalho inspirou Ariano
Suassuna, através do protagonista Quaderna, dancemapedra do reinp que buscava
“construir uma obra literaria ‘completa, modelarde primeira classe’ (...) que seja a
‘cristalizacdo da nacionalidade brasileira, (.mauespécie de Sertaneida, Nordestiada ou
Brasiléia, parecida com a do senador Augusto M&ira"

Em sua obsessdo pelos estudos, promovia verdadsitmginas em familia, a
principio com os filhos e depois com os netos, ep@en incumbidos de licbes diarias, que
seriam cobradas pelo avd no fim do dia. Seu cirdel@amizades incluia os intelectuais da
terra, em verdadeiras porfias literarias, e sudé&asia, a “Casa Grande”, como era conhecida
por todos, constituia-se em local de reunido déigmd e jornalistas. Augusto Meira, vindo
do Rio de Janeiro ap6s a conclusdo de seu mandato deputado, retornou a Belém em

1955, onde veio a falecer a 21 de marco de 1964lema atividade intelectual.

° para mais informagbes sobre o referido projeto éntarnacionalizagdo da Amazodnia visitar site:
<www.oquintopoder.com.bt. Acesso em:13 ago. 2007.

™ Obras publicadas por Augusto Meifanazonas versus Par@pusculo;Alma das horasBelém, PA: H.
Barra, 1968Alciones Auréolas Autonomia acreanaBrasilia: Senado Federal, Centro Gréfico, 188asileis :
epopéia nacional brasileira4. ed. Rio de Janeiro: Irmaos Pongetti, 19Z@ninho da GlériaCorymbos2. ed.
Belém: Imprensa Oficial do Estado, 19&8reito e arbitrio : impostos intra-estadoaeBara: Typ. da Livraria
Escolar, 1913Direito criminal : delinquéncia e responsabilidadeleterminismo creador ; libertas superest
Rio de Janeiro: Pongetti, 1963iscursos parlamentare®rasilia, D. F.: Camara dos Deputados, 1993. iPerf
parlamentares; n. 43)iscursos: o porto de Santarém, exploracédo de patréacordo militar, omnibus nigra
umbra Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 195i3. o livro: estudos de philosophia, religido etbita. Belém:
Pinto Barbosa, 190&ncontros do caminhoRio de Janeiro: Imprensa Nacional, 19&8thesia filolgica
Extincdo de mandatos: imperativo constitucion®io de Janeiro: Imprensa Nacional, 194alenas e
Nenufares.1907. Feliz lusitania Belém: Falangola, 1974mpostos diferenciaisin memoriam.Lyrios e
verbenas Rio de Janeiro: Ed. Graf. Laemmert, 198 selva selvagem; orando e vigiandRio de Janeiro:
Laemmert, 1958No centenario de Ruy Barbosa, Joaquim Nabuco, Ar@aralcanti e Meira de Vasconcellos.
Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1960Caso Torres. O Principe de Milller. Os casos Habeas-corpus e a
autonomia municipalBelém: Impr. Official do Estado, 191Birina. Paris: L. Brou, 1908Ruy Barbosa e Rio
Branco. Secreto esplenddt944.Tirania dos erros : questdes constituciond®o de Janeiro: Pongetti, 1960.
Violagcdo e restauracdo da lei : extincdo de mandaimperativo constitucionalRio de Janeiro: Imprensa.
Nacional, 1947.

"2 SUASSUNA, Ariano apud FARIAS, Sénia Lucia Ramalho.Ariano Suassuna: espaco regional, cultura e
identidade  nacional UFPE  (Universidade Federal de Pernambuco). Digpbn em:
<http://www.wo0z.0rg.br/teatrosuassuna2.htrAcesso em: 26 jan. 2008.
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2.2 — A presenca da familia Meira na vida politicaintelectual e cultural paraense

Por inclinacbes de seus préprios antepassadosmgiafavieira sempre se viu
envolvida em lutas partidarias. O “velho Meira”enhwo passou a ser conhecido depois do
ingresso na politica de seu filho, Augusto EbredeBastos Meira - foi “lemista” quando
iniciou sua carreira no Para. Com a deposicdo demmLemog®, tornou-se um conservador
tal como os demais membros do PRE, em 1912, era deputado estadual pelo Partido
Conservador quando da posse do Dr. Enéas Martitehedecendo excelentes relacdes com o
novo governo. Mais tarde, na revonacao da Camdaealzd, tendo seu nome eliminado da
nova chapa sem maiores explicacdes, Augusto Meaasformou-se em um rigoroso
oposicionista do governo, o que fez com que segrasse ao partido laurista, onde
permaneceu até a Revolucao de 1930. Com a posseideSodré em 1917, Meira tornou-se
novamente deputado estadual pelo PRF, e atuousaamente como orador nas diversas
campanhas politicas do partido.

Pai de uma prole de nove filhos, Augusto deu-llma aducacdo segundo os rigores
da época e dando prioridade aos estudos, heram;aeqabera de seus antecessores. Por
ordem de idade, sdo seus filhos: Decélia Augustéavid Augusto, Eynar Floriza, Diores
Angélica, Cécil Augusto, Augusto Ebremar, Clovisn@lo, Silvio Augusto e Ruy Augusto.
Das mocas, as duas primeiras casaram-se, ficamted)solteira, por muitos anos incumbida
dos afazeres com o Engenho Diamante, transferieddepois para o Rio de Janeiro,
acompanhando o pai que assumiria uma vaga no S€edeoal.

Octévio Meira, 0 primogénito, iniciou sua carred@mo jornalista enquanto ainda
cursava a Faculdade de Direito, concluida em 1828 ano seguinte abriu seu escriorio de

advocacia. Em novembro de 1930, foi nomeado peé&ventor, coronel Magalhdes Barata,

3 A proscricdo de Antonio Lemos do Para constituese um dos episédios mais conturbados da histéria
recente do Para. J4 afastado da Intendéncia, derendnciara diante das inimeras pressdes politieasos
ainda detinha a posse do jorAaProvincia do Parado qual era o Unico dono, e mantinha o mandasedador

do Estado, constituindo-se figura chave contraamew dos inimigos ao governo. Seus opositores teamam
plano incendiando totalmente o prédioAl®rovincia do ParaN&o satisfeita, a populagdo seguiu em dire¢do da
casa de Lemos, que foi saqueada e também incendiafeseguindo fugir, Lemos foi encontrado no dia
seguinte e levado, de pijamas, pelas ruas da cidde porto de Belém, onde foi embarcado paracodRi
Janeiro. Diante de fatos tao inescrupulosos, L8odré, lider do partido, foi impedido de assungowerno do
Pard, vetado pelo presidente Hermes da Fonseda sgmador Pinheiro Machado, sendo enviado parargax

o Estado o paraense Enéas Martins, que serviamadeRlaneiro. Martins permaneceu no cargo até HRmEndo

foi vencido nas elei¢cdes por Lauro Sodré, que aassumia pela segunda vez o governo do Par&ARGES,
Maria de NazaréBelém: Riquezas produzindo a Belle-Epoque (187@)1 &Elém: Paka-tatu, 2002.

" Existiam na época no Para trés partidos politico®RP, Partido Republicano do Para, o PCP, Partido
Conservador do Para e o PRF, Partido Republicader&le
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segundo promotor publico da capital, cargo ondenpeenceu até 1937, quando optou pela
Céatedra de Direito. Sua entrada na politica loeakd-se a sua brilhante oratéria nas reunides
do Instituto de Advogados, tendo sido convidada gampor a chapa do Partido Liberal para
Assembléia Constituinte, indicado pelo proprio BarAs eleicdes ocorreram a 14 de outubro
de 1934, e o prestigio ja angariado pelo Intendésatéo na capital do Estado quanto em suas
andancas pelo interior, garantiu-lhe 21 vagas rszwbléia Constituinte do Par4, contra nove
dos adversarios. Embora com a maioria da Casaacima no Partido Liberal inviabilizou sua
eleicdo para o governo do Estado pelo voto disgpultando, em 1935, uma vitdria que era
considerada praticamente certa. Os tumultos erasade violéncia que entdo se seguiram,
ameacando instalar o caos no Pard, levaram Gedadligas a intervir mais uma vez na
politica local, sendo nomeado interventor José &mrrda Gama Malcher, que permaneceu
no cargo até 1943.

No segundo governo de Magalhdes Barata, novamewitede como Interventor por
Getulio Vargas, em fevereiro de 1943, Octavio M@&iaonvidado a assumir a Prefeitura de
Belém. Em 6 de fevereiro de 1946 foi empossado cloteoventor Estadual pelo Presidente
Eurico Gaspar Dutra.

Cécil, também advogado, estudioso da lingua poesmue de literatura, foi
Catedrético de Lingua Portuguesa do Ginasio Pa&€adealho, professor de Processo Civil
na Universidade Federal do Par4, membro da AcadPamiaense de Letras, do Conselho
Estadual de Cultura e do Instituto Historico e Gabgo do Para. Escritor, ensaista e
colaborador permanente dos jornais de Belém, daudgrcontribuicdo as letras com varios
livros publicado¥’.

Augusto Ebremar, mais conhecido como Augusto Me&itho, engenheiro, foi
vereador e presidente da Camara Municipal de Bg@@mvarias legislaturas. Ingressou na
Camara ainda jovem, em 1935, como oficial de sagegte atuou de forma efetiva e
destacada na politica paraense. Membro da AcadBaniaense de Letras, do Conselho
Estadual de Cultura e do Instituto Historico e Géafigo do Para, era orador inflamado na

defesa do patriménio e da cultura de sua terrdidubvarios livrog® sobre a histéria do Para

75 Cécil Meira publicou os seguintes livrdsitrodugéio ao Estudo da Literatural® edigdo, Editora Forense
Universitaria;Prelidio do Esquecimentdrafisa, Belém-Pard)a Analogia e Sua Influéncia na Linguagem,
Belém; A Lingua Portuguesa no BrasiBelém; Ressurreicdo e VidaBelém, ensaioA Imagem das Horas
Belém, ensaiod Relacdo Processual Através do Despacho a da isgmteelém;Latim Sem LagrimasGréfica
Editora Universitaria, Belén®) Retorno Eterno de Nietzsche e outros ens&eEm.

% Augusto Meira Filho publicou os seguintes livr@aintribuicdo & histéria da pintura na provincia @ram-
Para no segundo reinado: esboco biografico de uristar esquecido Belém: Sagrada Familia, 1975;
Contribuicdo a histéria de BelénBelém: Imprensa Oficial do Estado do Para, 1978412 v. Evolucdo
histérica de Belém do Grao Para: fundacéo e histéti. ed. Belém: [s.n.], 1976. 2 memoriam de Fernando
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e desenvolveu importante pesquisa sobre o arquitgtmio José Landi e sua estada no Para.
Colaborador assiduo da Provincia do Paraem sewornal Dominicalpriorizava matérias
relacionadas a cultura. Muito ligado as artes eralgesteve a frente durante muitos anos da
Sociedade Artistica Internacional — SAIl e da Dicegia Fundacdo Cultural do Para,
instituicbes, cada uma a seu tempo, responsaviesmplementacdo da politica cultural no
Estado. Augusto foi o irmdo que mais se relaciomom Ruy em torno das acdes
desenvolvidas no ambito do movimento artistico grasa e desempenhou papel fundamental
em sua trajetoria como artista.

Clovis, médico cirurgido, foi presidente do ConselRegional de Medicina,
professor de medicina legal no curso de DireitéJdaversidade Federal do Para e diretor da
Legido Brasileira de Assisténcia. Desenvolveu pesgusobre a histéria da Medicina no
Pard, o que lhe rendeu varias publicatGes

Silvio, advogado, foi Catedratico de Direito Romai® Universidade Federal do
Para e deputado Estadual por varias legislaturasaivb dos Conselhos Federal e Estadual
de Cultura, com importantes trabalhos juridicogelbeu o prémio Teixeira de Freitas,
outorgado pelo Instituto dos Advogados do Bf@siFreqiientador do “Sabado{te seu
arquivo pessoal encontra-se depositado na Fundzgsede Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.

Demonstra-se assim como, ao longo de varias décadawilia Meira exerceu forte
influéncia nos rumos politicos e sociais do Parésdé contexto, a figura de Ruy Meira

Guilhon: (crénicas) Belém: Grafisa, 1976.andi, esse desconhecido (o naturalisth. ed. Rio de Janeiro:
Conselho Federal de Cultura, 19Meu canto de rua: poemas e balad&elém: Falangola, 198Meu
relicario de Aveiro/ (crnicas) : painéis da EurapBelém: Imprensa Oficial, 1978 ova contribuicdo ao
estudo de LandBelém: Grafisa, 1974 Bi-secular palacio de LandBelém: s.n., 1972.

" Clévis Meira publicou os seguintes livrds:Lira da minha terra: poetas antigos e contempe@s Belém,
PA: s.n., 1993Aspectos médico-legais da endocrinolo@&lem: R. Veterina, 1958arata, no centenario de
nascimento Belém Imprensa Oficial, 198 o tempo passolBelém: s.n., 1990. MEIRA, Clovis; ILDONE,
José; CASTRO, Acyrintroducao a literatura no Para: antologigBelém]: Edicdes CEJUP, 1990-1995. 6 v.
Medicina de outrora no Para2. ed. Belém: Grafisa, 198%4emoria histérica da Legido Brasileira de
AssisténciaBelém, PA: Grafica Sto. Antonio, 1982édicos de outrora no Par&elém, PA: Grafisa, 198®
Siléncio do tempoBelém: Senado Federal, 198%mas de ética médica e medicina led@lém: Edicbes
CEJUP, 1989%Vultos e memorias do eternBelém: Grafisa, 1989.

"8 Silvio Meira publicou os seguintes livrod: lei das XII tabuas: fonte do direito publico evada 5. ed.
Belém: Edicdes CEJUP, 198® reestruturagdo da Universidade Federal do PaB&lém: s.n., 1969 Clovis
Bevilaqua: Sua vida. Sua obré&ortaleza: Edi¢cdes Universidade Federal do CeE80. Colonizacdo e
assisténcia rural S.I.; s.n., 19--. 19 pDireito tributario romano S&o Paulo: Revista dos Tribunais, 1978.
Fronteiras sangrentas: herdis do Amag#io de Janeiro: Conselho Estadual de Culturaata,PL975Historia

e fontes do direito roman&&o Paulo: Editora da Universidade de S&o P&admiva, 1966Instituicdes de
direito romano (S.l): M. Limonad Novos e velhos temas de direiio de Janeiro: Forense, 19TBMunicipio

e a valorizacdo econdmica da AmazorB&lém: s.n., 19--. 14 ©s balateiros do MaicuruRio de Janeiro: F.
Alves, 1984 0s Naufragos do Carnapijdrio de Janeiro: J. Olympio, 197Tkeixeira de Freitas: o jurisconsulto
do império Notas introdutérias: Afonso Arinos de Melo FranGdalberto Freyre, Djacir Menezes. 2.ed. Brasilia,
D. F.: CEGRAF, 1983Temas de direito civil e agrari¢Belém]: Edicbes CEJUP, [1986].

" ReuniBes semanais de renomados escritores hmasitrie aconteciam nas tardes de sabado, na reisidién
Plinio Doyle, no Rio de Janeiro.
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assume um importante papel na vida cultural dalestanto por seu trabalho artistico quanto
pela formacgédo de uma verdadeira rede de sociatdgjaomo examinaremos no capitulo 3.

2.3 - Notas biogréficas

Ruy Augusto de Bastos Meira, nono e ultimo filhocdsal Augusto e Anésia Meira,
nasceu a 30 de novembro de 1921, em um sobradadalwnde residia a familia, no Largo
da Memoria, Av. Nazaré, 73-A. A época, o pai atuavalegislativo Estadual e a familia
vivia sem muitos luxos, mas com certo conforto.c&éo de livros e quadros e junto aos
irmaos, Ruy passou 0s primeiros anos de sua ifanci

A condicdo de filho cacula proporcionou-lhe a posdiade de passar longos
periodos no engenho de seus avos, em Ceara-MiiovGRnde do Norte, para onde seguia,
na maior parte das vezes, com a irma Diores. Cartaeibém aprendeu as primeiras letras na
“Escola Domiciliar’, mantida pelo avd para instragdas criancas da propriedade. Com o
ingresso no Instituto Vieira, para inicio do cuponario, em 1927, em Belém, suas idas ao
Diamante se restringiram aos periodos de fériaglarss, que eram passados integralmente
no engenho, mas ndo longe das licBes. Atravésrtisara constantemente arguido pelo pai,
gue |Ihe enviava questdes de Histéria do Brasil,g&di@a e outras disciplinas e lhe remeteu,
aos poucos e pelo correiolL.ivro do Ruy — historia do Brasil em 6 lichesanuscrito de sua
autoria datado de 19%3

O Instituto Vieira, de propriedade da Profa. Hildaira, funcionava em uma casa
baixa, com seis janelas e porta ao centro, na Aae@overnador José Malcher, que era
também utilizada como residéncia da familia. Enasiterado local de disciplina e de boa
educacao, por onde ja haviam passado cinco desemsuismaos mais velhos, e foi ali que Ruy
concluiu sua alfabetizagéo.

A cultura do sertdo nordestino, seus dizeres e rdazencorporaram-se
definitivamente a personalidade do menino que,aaild crianca, iniciou suas primeiras
experiéncias em ceramica com o barro azulado dengrogJerico. As longas estadas no
engenho marcaram profundamente a personalidade we & ele proprio declarava
informalmente: “Eu tive a felicidade de me conheoenino de engenho”. Enquanto o filho

Ruy, segundo seu préprio relato, ouvia ecoar ems semidos, ao longo de toda a vida, o

8 0 original manuscrito encontra-se no arquivo tvee RM.
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chamado do apito do Engenho Diamante, o pai, AogM&tira, poeta que era, cantava, em
sonetos, as belezas de sua Ceara-Mirim:

E ao longe o vale, a minha terra linda,

De chaminés a fumegar na infinda

Maré montante dos canavidts.

IMAGEM 3: Casa grande Engenho Diamant&eara Mirim, Rio Grande do
Norte Ruy Meira, 1954.

P a

Fonte: Acervo Ruy Meira

Durante toda a adolescéncia, Ruy manteve viagendares ao Diamante. Nesta
época costumava buscar o pai, que retornava dd dtaem, para trazé-lo a cavalo de
Ceara-Mirim ao Engenho, ocasido em que recebiadeiths aulas de Astronomia. Ja adulto
e até a venda da propriedade, as visitas ao engentiouaram a acontecer, embora cada vez
mais rarefeitas, diante do acimulo de compromigeafgssionais.

A tradicional Casa Grande do Engenho Dianf&n{émagem 3), ocupada pela
familia, guardava, em suas grossas paredes, asiseénicias de varias geracfes. Sem
grandes luxos, era ampla, com piso de ceramica pewades brancas e telhas vas. No pétio
principal, que ocupava a frente e toda larguradificacéo, reuniam-se familiares e visitantes
em cadeiras de embalar em palha e atavam-se aspa&dea sesta. A sala de jantar com sua
grande mesa e os bancos corridos, o petisquesaestaleiras, dava acesso aos quartos, com
camas de ferro e colchdes de palha, todos ilumgépdo grandes candeeiros a querosene. O

8 Ultima estrofe de um dos muitos sonetos de AugMoa. Ouvida no convivio diario ndo conseguimos
identificar a que poesia pertencem esses versos.

8 0O Engenho Diamante, dentre outros do municipicCdara-Mirim, encontra-se atualmente na relacdo dos
sitios e monumentos histoérico-culturais do Govetadestado do Rio Grande do Norte.
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“‘quarto dos santos”, sempre na penumbra, permarsecra suas janelas constantemente
fechadas, como que para ndo incomodar seus ha&sitapte permaneciam enclausurados em
um belo santuario. Uma mesa de madeira entalhadgre recoberta com alvissima toalha
branca bordada, os candelabros em prata e o getridlecomplementavam o pequeno altar.
Na cozinha, o grande fogdo a lenha resfolegavairdi@mente, e ao lado havia a “sala dos
potes”, onde se armazenava a agua para o consunfamdiga. O “olheiro”, como era
conhecida a pequena lagoa proxima da casa, orumaauitas nascentes de agua cristalina,
era responsavel pelo abastecimento da agua potaweldepois de coada em guardanapos
brancos era colocada nos potes. Local fresco deeoode arvores, em parte era protegido
por rusticas paredes de palha trangada, ondelsmavaan os banhos.

IMAGEM 4: “Casa Grande”. Rocinha de propriedaddatailia Meira na
Avenida Braz de Aguiar, Beléem.

Fonte: Arquivo RM

Em 1926, Augusto Meira finalmente realizou seu soehmediante leildo de seus
objetos e livros e alguns empréstimos, conseguiuied casa prépria em Belém. A familia
mudou-se para a Av. Braz de Aguiar, 415. Curiosaenargrande rocinfi§ ocupada agora

8 Como sdo conhecidas, em Belém, as grandes casamsao século XIX, que serviam inicialmente como
casas de veraneio para familias abastadas e depoisa expanséo da cidade, tranformaram-se erné nesid
permanentes. Ocupando sempre amplos terrenos,cauvasteristicas arquitetbnicas sao a planta emaform
retangular, o frontdo triangular, o telhado de dagisas, e as grandes escadarias que dao acesamos
pateos laterais, que ocupam normalmente toda amtioflade da edificacdo. Suspensas por pilares para
favorecer a ventilacéo, possuiam amplos porGesaiarmarte das vezes utilizados. Mais ou menosoedatas,

de acordo com o poder aquisitivo das familias,c@has estabeleceram um padrao de edificacam téfzc
cidade de Belém. Poucos exemplares deste tiporddragéo ainda podem ser encontrados na cidade.
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pelos Meira, passa a ser conhecida por todos cofi@asa Grandé® (Imagem 4) e seu
amplo terreno, arborizado com frondosas mangas-eosaitras fruteiras, servia para as

brincadeiras das criangas, como descreve Augusit@ Ag#ho

Agora, estariamos na esquina da estrada de S&ocBrmaza antiga travessa da
Princesa (Benjamin Constant). Quintal amplo, rueelide trénsito, nos permitiam
apostar carreiras, saltos de vara, pelada contleuaeringas, lutas-livres entre
companheiros, papagaios, fabricacdo de bombasoadeta@ino Sdo Joado, pedes,
petecas, arraiais e também muito estudo nas hers cDepois do latim sabido na
ponta-da-lingua, da aula da matematica, de pors gié€ geografia, de tantas
cadeiras que o ginasio nos impunha aos preparsatéiita certamente, o folguedo,

a malandragem, as baladefrasando mangas, as molecagens sadias e naturais da
idade(Meira Filho, 1973: 179).

Em 1932, concluido o curso primario, no qual foi bem aluno, Ruy ingressou no
Ginasio Paes de Carvaffipo mais tradicional e prestigiado colégio de Belémstituicao
centenaria, ocupando a época o0 sdlido prédio rexictA na Praca da Bandeira, onde
permanece e que ja havia servido de sede paraistateg paraense, representou durante
décadas o apice do ensino na capital e reuniate ietelectual e econémica da cidade.
Somente o Ginasio fornecia atestado de conclusaccuisos preparatérios, indispensaveis
para a matricula nas Escolas Superiores. De segs$aairam muitos governadores e varios
politicos de renome do estado e do pais, e os ecoaipetentes e reconhecidos advogados,
médicos e engenheiros 14 tiveram sua formacéo dédan além de alunos que fizeram ou
fazem a histdria do Para no campo das artes etlas.|

Como era de praxe, Ruy submeteu-se ao exame dss@mcom provas escritas e
orais, sendo aprovado com louvor e |14 permanecaupiindo 0s sete anos de ensino ginasial
e o pré-politécnico. La conheceu Celma, primeii@rsamorada e depois companheira de uma
vida inteira, com quem permaneceu casado durantean®s. No colégio, teve como
professores de desenho os artistas Carlos de AzeweBarandier da Cunha. Em 1942,
realizou curso de desenho com o Prof. Alfredo Bionefingressou na entdo Escola de

Engenharia do Para.

8 posteriormente a propriedade foi vendida e a “Gasade” demolida para dar lugar ao hoje Edificimésto
Meira.

8 Como sdo conhecidos no Norte, os estilingues.

8 Fundado em 1841 com a denominacdo de Lyceu Paraimssalou-se inicialmente no Largo do Pal4cio.
Depois de funcionar na Trav. do Passinho, atual Garapos Salles e no Convento do Carmo, passoupaiocu
sua atual sede, na Praca da Bandeira.
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A Escola de Engenharia do PHréa época dirigida pelo engenheiro Antonio
Ferreira Celso, ocupava um amplo sobrado de deimpatos localizado na esquina da Trav.
Campos Salles com a Rua Manoel Barata, no bairrGatoércio. Ruy, impossibilitado de
cursar Arquitetura, sua maior inclinacdo, ja queucso mais proximo era o existente no
Recife, ingressou no primeiro ano de Engenharial ©hde conheceu seus novos colegas,
gue se transformaram em amigos de uma vida inteira.

O perimetro da Escola de Engenharia, localizadopmo centro comercial e
historico de Belém, vivia a efervescéncia da épecara “um dos mais charmosos da
cidadé®. Entre outros estabelecimentos, destacava-seelaquarteirdo a famosa Livraria
Econdmica, do livreiro Eduardo Failhache. Mais @mitia como o Sebo do Dudu, funcionou
como ponto obrigatério de encontro, por mais deab0s, da elite intelectual da cidade,
principalmente em suas reunides informais nas nsadd&abado, quando em meio a estantes
abarrotadas de volumes, eram discutidos os maasigémtes e variados assuntos. Na esquina
da Rua 13 de Maio, erguia-se o imponente prédiloleteca e Arquivo Publico do Estado.

Ruy graduou-se em 1947, juntamente com uma turmbld®#unos com o0s quais
manteve uma grande amizade ao longo de toda aemta eles Alirio Cezar de Oliveira,
Luiz Gonzaga Baganha, Fortunato Gabay e Ruy LuiAldeeide®, irmdo de sua esposa
Celma.

2.4 - No exercicio de sua profissao

Ruy Meira dedicou-se durante toda a sua vida a rifrage Civil. Com sua
tendéncia nata para a arquitetura, incumbia-segraiteente da elaboragédo do projeto
executivo de suas obras, desde o arquitetdnico,dmialhes de painéis em madeira ou em
azulejos, de paginacdo de pisos, até os projetogplementares. Com traco firme, seus

desenhos técnicos eram extremamente elaboraddgandbd-se dos mais requintados

8 A Escola de Engenharia do Para, fundada em 19dosinicialmente mantida pelo Sindicato dos
Engenheiros do Para , em 1957, foi enquadrada comaounidade da Universidade do Para.

88 PINTO, Lucio Flavio. Brasil - O jornalismo essencial: reconhecimento di&ncia Disponivel em:
<http://www.adital.com.br/site/noticia.asp?lang=PDbflc2877%. Acesso em: 10 fev. 2008.

8 Ruy Luiz de Almeida foi 0 engenheiro responsawh@bertura da Rodovia Belém-Brasilia, juntamenta
carioca Bernardo Sayao. Enquanto Sayao dirigizederdsilia a Belém, Ruy fazia o caminho inverso. Fx89
um acidente fatal no canteiro de obras impediugeeheiro paraense de ver seu trabalho concluidion @mo
seu colega, Sayao, que também faleceu em plemstfigrcerca de seis meses depois.
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materiais e recursos disponiveis, principalmenta palaboracdo das fachadas. Tomou como
lema somente construir seus proprios projetos, sanafoi responsavel por centenas de
edificacdes, entre casas, prédios de apartamelnjase aléem das reformas realizadas tanto
em Belém como em outras cidades do interior dodBstalém das varias residéncias
construidas por Ruy, destaca-se o projeto e arcgast da Igreja do Bom Pastor, sem 6nus
nenhum para a Congregacéo, o que lhe valeu duiatidea vida a realizacdo de missas em
sua intencao, da esposa e da filha, realizadasreemplia primeiro de fevereiro de cada ano.
Foi o responséavel ainda pela construcado do Colegire Guido Del Toro, das reformas dos
cinemas da rede Severiano Ribeiro e de agénciedrides redes bancérias.

A Unica atividade profissional exercida fora a Erig®ia Civil foi a de Professor de
Desenho Técnico da entdo Escola Industrial de Bdié@pe Escola Técnica Federal do Para.
Indicado pelo Prof. Alfredo Boneffi e aprovado pBlivetor, Engenheiro Djalma Montenegro
Duarte, la lecionou durante o periodo de 1945 &.18paixonado e dominando as regras da
geometria, utilizava-as sistematicamente nos csoge suas obras de arte, na busca do
equilibrio ideal.

Participou, junto com o irméao Augusto Meira Fillda, Comissao de Construcéao do
Monumento a Lauro Sodré, instituida em 1955, peldie governador Magalhdes Barata,
com o objetivo de homenagear aquele renomado qmliiraense. O monumento, em frente

ao Mercado de Sé&o Braz, foi construido segundefarojo escultor Bruno Giorgi.

Em 1952, Ruy constri em Mosqueiro, ilha balnear@erca de 60 Km da capital,
sua casa de férias (Imagem 5). Em estilo modermgbaojeto pioneiro para a época tornou-
se referéncia na arquitetura paraense. Com lirdtas, ras fachadas principais simétricas, uma
voltada para a rua e outra para a praia, apresesgaguom amplas basculantes inclinadas de
vidro, garantindo total integracdo do ambienterimdecom o externo, trazendo a belissima
vista da praia para dentro da sala de jantar. @epaevestido em azulejos arremata as
fachadas, e os amplos espagos internos, com pisda@ntho hidraulico (Imagem 6)
confeccionado sob encomenda com desenho feitqop@bwio engenheiro, possuem forro liso
em estuque, usado como alternativa a laje. Codstern uma época em que a Unica ligacao
com a cidade de Belém se realizava através de maeim que a ilha nem sequer possuia
energia elétrica, todo o material de construcdemeraarcado na capital, sendo depois alugado
0 Unico veiculo da regido, um pequeno caminhao fagia o transporte do trapiche, na Vila,

para o terreno a ser edificado, na chamada Prdmifarol.



IMAGEM 5: Residéncia de Ruy Meira na llha do Mosgoiecirca 1952. Fachada.
Fotografia de 1953.

<%, 4 "’_-:"" i

IMAGEM 6: Residéncia de Ruy Meira na llha do Mosgoiecirca 1952. Interior.
Fotografia de 1953.

Fonte: Arquivo RM
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Jussara Derenji, em seu trabalho acerca do modernim Amazobnia durante o
periodo de 1950 a 1970, faz uma referéncia a @omatrucdo de Ruy Meira, nos seguintes

termos:

O desenvolvimento da primitiva linha nacionalistze cdeu origem a equivocos
como 0 neocolonial sem expressdo dos anos 40,ufistisiido por uma linha
construtiva na qual principios estéticos da vardmanodernista buscam referéncia
nas tradigGes construtivas regionais. O exempls sighificativo destes projetos é
uma residéncia de 1953 e de autoria de um engentieil (sic), Angelita Silva. A
casa tem uma valorizacdo da natureza, no jardinugaeegetacéo da regido e faz
uma nova leitura dos azulejos, tradicionais na A&y que surgem em desenhos
modernos. O jogo dos telhados e 0 uso de tramasadeira como modernos
"muxarabis”, ddo limites e privacidade as areaisna# e recuperam, também, a
primeira g%se de Lucio Costa quando ainda manej@digos formais do colonial
brasileiro:

Na realidade, a residéncia a que se refere Defenprojetada e construida por Ruy
Meira em parceria com sua amiga, a também engenieigelita Silva, proprietaria do
imoével, situado na antiga Travessa da Estrela, no badrfdarco, em Belém (Imagem 7).

Os painéis realizados com cacos de azulejos (Im&)eencontrado na residéncia
de Angelita e em varias outras por ele construidas Belém, eram primeiramente
meticulosamente projetados pelo artista, para deperem reproduzidos nos panos de
paredes. Formas amébicas espalharam-se em susi@ies, numa época em que o trabalho
artistico de Ruy Meira passava a adotar tragcosaaiishistas.

Membro de um grupo reduzido de engenheiros prtastts que dominou o
panorama construtivo de Belém até fins da década9d8, Ruy Meira, juntamente com
Judah Levy, Camilo Porto de Oliveira, Agenor PeaaCaérvalho, Milton Monte, Laurindo
Amorim e Roberto de La Rocque Soares, tiveram graesponsabilidade pela introducéo de

um novo padréo arquitetdnico e construtivo na @dad

 DERENJI, Jussara.Modernismo na Amaz6nia Belém do Para, 1950/70. Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/69@.asp.> Acessado em: 30 mar. 2007.

%1 Conforme depoimento de Maria Silvia Nunes, prafessia Universidade Federal do Pard, irma de Amageli
também amiga de Ruy Meira. Maria Silvia reside mdvel desde a sua construcéo e é esposa de Benedito
Nunes, filsofo e critico de arte, de reconheciménternacional.

%2 Como assim os intitula Sobral diante da inexistéeen Belém de uma Escola de Arquitetura, que 86 fo
inaugurada em 1964. Cf. SOBRAL, AcacMomentos iniciais do abstracionismo no PaBelém: IAP, 2002.
p.40.



IMAGEM 7: Residéncia da engenheira Angelita Sileastruida

por Ruy Meira em 1953.

Fonte:Imagem da época da constru¢éo. Arquivo RM.

IMAGEM 8: Detalhe do painel em azulejo da residérd® Angelita Silva.

Fonte: Arquivo Ruy Meira.
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Muitas de suas edificagdes na cidade de Beléngipaimente das décadas de 1950
e 1960 seguem os parametros modernistas (Imagéim&jyem 10). Em sua atividade nas
artes plasticas ao longo desse periodo, Ruy expetéamo cubismo e depois a abstracao.
Engenheiro e artista plastico percorrem juntos smeecaminho e suas obras de arte invadem
0s projetos arquitetdnicos, traduzidas em paingiaziilejos e de madeira, pisos trabalhados,
e ricos detalhes de forros. Segundo Claudio La Batgal (1995) “a transgressao em Meira,
a eépoca de sua pintura abstrata, pode ser compateatasgressao que realizou na arquitetura

paraense, com projetos funcionais, onde o despertio € a ténica”.

IMAGEM 9: Residéncia em estilo modernista de info® anos
1950. Na imagem, Ruy Meira.

Fonte: Imagem da época da construcao. Arquivo RM.

Como reconhecimento de sua atuacédo como engenReilydpi agraciado em 1990
com diploma concedido pelo Conselho Regional desEngria, Arquitetura e Agronomia do

Para e Amapa.
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IMAGEM 10: Interior de residéncia. Projeto de Ruyeikh do
inicio dos anos 1950.

i

Fonte: Imgm da éoca dconstrugéo. Arquivo RM.

2.5 — Ruy Meira — o artista e sua obra

E quando eu digo que o que eu mais gosto [derdeeambra de Ruy] é a escultura
em ceramica, estou dizendo também que acho queete artista em que a idade
significou muito mais a decantacédo, a depuracagudauma decadéncia. E a partir
dai o que também se pode pensar é o que o Braddl ggando ndo reconhece essa
escultura na maneira como deveria reconhecer, mesmo tempo reconhecer o
papel histérico de Ruy para o desenvolvimento ¢t @o Para ao longo de cinco
décadas, um pouco mais. Do modo como ele foi o detogdo sendo atual,
contribuindo para o presente, sem o sentido dodadeirismo. O Ruy néo lidava
com novidades. Lidava com satisfacdes, curiosidadeessidades e desaffbs

% HERKENHOFF, Paulo. Depoimento concedido a Marigdita Meira. Belém, 09 de outubro de 2007.
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As primeiras experiéncias de Ruy no campo das,aéggindo seu préprio relato,
remetem a primeira fase de sua vida, quando, aim&tano, no Engenho Diamante, no Rio
Grande do Norte, intuitivamente moldava pequenogetos, com uma argila “tdo azul que
até a agua onde o barro se encontrava adquirlacalt@acao. E com isso fazia uns bonecos,
que os trabalhadores do engenho quando viam dizRarece o Jodo Redond8!. Com o
barro, que se apresentava disponivel e que semppertdou o fascinio do artista, fez ja na
adolescéncia, a partir de fotografias, duas pegueslaecas, uma de seu avo paterno Olyntho
Meira e a outra do escritor Victor Hugo, que aipddem ser encontradas no acervo do artista
e que consistiam em simples modelagens, secadas. ao

Anos mais tarde, juntamente com o amigo e depaisbémn artista plastico
Benedicto Mello, desenhava motivos para pecas eamiea, e encomendava sua confeccéo
e queima a um artesdo que morava proximo ao lgatap8alo, suburbio de Belém. Por
muitas vezes os dois caminhavam, com quatro grgmagss de ceramica nas maos, pois o
dinheiro da passagem do 6nibus era economizad@pgea as encomendas, que depois eram
vendidas no centro da cidade. Nesta época Ruydsverimeiros conhecimentos com as
técnicas profissionais de manuseio do barro e damngu

A ceramica, que o artista manuseava até entdord® fimtuitiva, mas que sempre
esteve presente, passou a ser assumida consciatgégmne Ruy em 1958, quando surgiu sua
primeira peca, influenciada por um livro de artdigena de tribos da Oceania, conservado
durante toda a vida. ApOs essa primeira experiéiug so retornou a ceramica de forma
sistematica a partir de 1982. Certo dia, em pagsadeo praia de Mosqueiro, foi surpreendido
por uma argila avermelhada, sentindo-se estimukadetomar o trabalho com ceramica,
incentivado por Benedito Mello. Foi o inicio de un@va fase, que se estendeu até o final de
sua producao, responsavel pelo seu maior reconbetmneomo artista.

No trabalho com ceramica (Imagem 11) Ruy semprecatesl qualquer
interferéncia de modernas técnicas e materiaissinidlizados, optando por apropriar-se dos

“antigos modos de fazer”, adaptando-os e aprimar&isdde acordo com suas necessidades.

% Segundo relatos do artista para Rosana Bitar senmanito mais tarde o artista viria entender a seie
referiam os trabalhadores. Os sertanejos conhemane Jodo Redondo uma espécie de mamulengo pomitiv
tipico do Nordeste, que de alguma forma associasformas dos bonecos feitos por Ruy. Cf. BITARs&Ra.
Arte e transcendéncia: a obra de Ruy MeB&lém: Estacon, 1991.
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IMAGEM 11: Escultura em cerdmica. Ruy Meira. Décdddl 980.

Fonte: Arquivo RM.

A argila, sua matéria-prima, trazida de duas danias cercanias de Belém em
grandes tijolos macicos, era estocada em seu atel@ta em sacos plasticos pretos, para nao
perder a umidade e manter suas caracteristicagicaga Assim como seus antepassados
indigenas e os caboclos de sua regido, para exedacduas pecas o artista se utilizava de

“rolinhos™® de argila que, um a um, cuidadosamente sobrepastosjuntados, iam

% Mantendo a tradicéo, nunca houve um torno nodatigliRuy.
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construindo a forma desejada de cada uma de sgas.p@ cariap@ era cuidadosamente
mesclado com a argila, para lhe garantir maior ezagiresisténcia a queima.

Os pigmentos, todos naturais, eram produzidos &r pde argilas e minerais
coletados pelo artista e também trazidos por amidesdiversas partes do mundo. As
tabatinga¥, oriundas da Prainha do Mosqueiro, eram secaslamsidas em um almofariz,
e depois de passadas em um crivo e coadas em uiadimaede mulher, transformavam-se
em um po que, no momento de ser aplicado a pegamisturado com agua, formando uma
pasta. A0 mesmo processo eram submetidas as reclt@sicas trazidas do vulcdo Poas,
coletadas por Ruy a 2.450m de altura, na Costg Rscargilas tiradas de dentro de um rio em
Caldas Novas, em Goias; e as pedras calcariasdsrattazidas do Rio Grande do Norte.
Aguardando o momento de sua utilizacdo, os pigrseatam acondicionados em vidros
irregulares, dispostos em prateleiras no atelieadista. Ao lado dos muitos matizes de
amarelos, vermelhos, cinzas e brancos, feitos ti pas tabatingas extraidas das praias de
Mosqueiro, e dos de aspecto terroso oriundos deaeul juntavam-se muitas outras
tonalidades e texturas, constituindo uma composipéersificada e equilibrada, verdadeira
instalacéo artistica (Imagem 12).

E curioso observar a prateleira onde Ruy guardesesiementos “preciosos”, que
também fazem saltar aos olhos do espectador. Assvpade até parecer uma
rudimentar loja de cosméticos, pela simplicidadedidposicao, pela variedade de
tons e o carinho com que o artista as expde. Cari Wdmberto Eco, diante de

uma obra de Jean Dubuffet: ‘Contemplamos aqui mitof em estado de po”
(Bitar, 1991: 28).

Entre os vérios apetrechos criados e utilizados Ry na confec¢cdo de suas
ceramicas, encontrava-se um arame com cerca deaoi®s de comprimento, amarrado em
pequenos pedacos de madeira de cada lado, utilpadocortar a argila. Aléem deste, varias
ferramentas em metal e em madeira, algumas maradat e outras construidas
pacientemente pelo proprio artista que, de acondo suas necessidades, criava também seus

artefatos. Muitos outros utensilios complementawsau atelié, transformando-o em um

% Em fontes secundarias de pesquisa, Ruy descohtilizacio do cariapé que, misturado & argilagidseantiria
mais resisténcia durante a queima. A procura des nmdrmacdes sobre como utiliza-lo, Ruy recorreu a
Fernanda, cabocla oriunda do municipio de Marapainit@rior do Para e que era responséavel pelostesita
casa. Fernanda que lhe ratificou a informacao,ngjado que sua mae sempre utilizava o “caripé” @am
conhecido no interior do Pard) na confeccdo daslaarde barro, ensinou-lhe o modo certo de empeega-
casca da arvore deveria ser queimada até viraB@asendo depois moida, transformando-se em une@® n
finissimo, quase uma cinza, que em proporc¢dess;enta adicionado a argila.

" Espécie de argila em coloracBes variadas, factenencontrada e coletada por Ruy Meira na Praigha d
Mosqueiro, local de sua casa de veraneio. De dénsia pastosa, pode ser facilmente retirada ai@dstae a
fina camada de areia que a recobre. Encontra-deragas extensfes da areia espraiada, por ocassecdala
maré.
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espaco magico e lidico. Os indispensaveis carogedsajd®, utilizados para o polimento
final das esculturas em ceramica, alguns ja bastlgggastados, eram encontrados em todas
as mesas de trabalho. Pequenos bancos, adaptada®diohas nos pés e tampos méveis,
sustentavam as ceramicas durante sua confeccdandegrtabuas de compensado eram
utilizadas para a confecgcdo dos “rolinhos”. Noscbande pedra de lioz, descansavam o0s
pesados pacotes de plastico preto com a argildadm recoberto por um tosco telhado, o
forno feito com tijolos refratarios, onde era feitgueima’.

IMAGEM 12: Ruy Meira em seu atelié de cerdmica.1.99
A=

Fonte: Arquivo RM.

% palmeira tipica do Para. Seguindo a tradicdo émdige cabocla, o caroco de inaja, por sua forreaters, é
utilizado para o polimento e acabamento final d@peartesanais em ceramica.

% 0 processo de producéo das esculturas em cerdmiRay Meira é minuciosamente relatado e detalhemo,
todas as suas etapas, desde a coleta e armazenaaenatéria até a queima. Cf. BITAR, Rosana. ibp. ¢
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Diferentemente do processo de criagdo de seu l@adaidimensional, para as
esculturas em cerdmica Ruy nunca demonstrou prag@apem elaborar estudos prévios em
papel. O meticuloso planejamento dispensado peralizacdo de seus quadros é abandonado
na ceramica, onde o artista cria as pecas somenti& imaginacao. O processo de fruicdo
faz nascerem as formas, saindo do amadurecimerds das outras, num sistema de geragao
vertical e horizontal, fruto de ocorréncias susessiQuanto aos desenhos, decoracgdes incisas
e coloracdes, estas eram feitas diretamente nafiigpea ceramica, e sem preocupacao com

a rigidez. Como dizia Ruy:

Faco mais ou menos a divisdo de como sera o desenhais natural que possa
ser, digamos, o0 meio errado meio certo, pois adm @a um outro sabor na
ceramica, do que fazer aquela coisa rigida. Eu gokodesvaloriza o aspecto da
ceramica. A irregularidade na execucéo faz parieedamica. (Bitar, 1991: 32)

IMAGEM 13: Esculturas em cerdmica. Ruy Meira. Décdd 1980.

Fonte: Arquivo RM.

Atribuicdes do carater indigena as ceramicas dej&sg tornaram recorrentes entre
criticos e apreciadores de arte (Imagem 13). Apdsaartista categoricamente afirmar que
iniciou sua producdo em ceramica se “libertanttude o que era influéncia indigena, a nédo
ser no material e no processo (...)" (Bitar, 192, em certos momentos chega a admitir sua
presenca em algumas de suas pecas. Decorrentezasrdo processo de feitura, por vezes da
decoracgao e da forma, mas, sobretudo, de sua “frags
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(...) essa influéncia, contudo, néo retira de steaaautenticidade, cuja rusticidade
e primitivismo aliam-se totalmente a seu carateerdelicdo, de formas estilizadas,
sem cair, porém, num elitismo inacessivel. A exgigesefinada de suas pecas, de
formas tantas vezes abstratas, de razfes incotesciende tracos e detalhes
préprios, reafirmam valores que culturalmente estwaizados no “ser
amazonico, o qual construido por uma trajetéripalems que desde séculos atras ja
eram capazes de produzir pecas que revelam umficsitiva sofisticacao estética.
(Bitar, 1991: 35).

Paulo Herkenhoff, critico e curador de arte, tenpartantes observacdes sobre a
obra em ceramica realizada por Ruy, estabelecanda amportantes relacdes desse trabalho
com outros de consagrados artistas:

O Ruy ndo tomou cegamente os padrbes da cerandégeima, mas tinha
interesse em compreender seu sentido pictdricstigié cromatico e técnico. Sabia
da existéncia de uma interpretacdo complexa, quiaaido esta resolvida, sobre os
simbolos amazénicos. Sobre o universo cosmogobnieoegta nesses objetos. Ele
sabia que ha uma leitura possivel, e também saldaegsa leitura ndo esta
completa. Falta a Pedra da Roseta. E acho que &gmique ele se afastou do
simbolismo. E o primeiro aspecto importante.

O segundo € o técnico. Ruy tinha conhecimentoatasas de construcdo de
ceramica, das mais rudimentares as mais compl&as.elas se reportava. Ha
também sua compreensdo social, antropolégica, dam@m no contexto
contemporéneo da Amazbnia. Aquela cerdmica, mesmoagcaica, ndo estava
desvinculada do cotidiano em que ele cresceu.

Nas questdes formais acredito que, deliberadameele, cria uma
ambigliidade com os elementos pictéricos, em queosdavados a sensacéo de
que conhecemos aquela forma como uma forma utljté& imediatamente ele
desmonta a nossa percepcéo, ditando que € um ahj#inomo, sem nenhuma
utilidade.

No contexto brasileiro acho que o grande didlogolsta de Ruy Meira vai
ser com a pintura dos anos de 1920, de Vicenteedo Rlonteiro. Vicente faz um
nexo entre o cubismo, em termos gerais, e a tradigiceramica arqueoldgica
brasileira. Ele estuda o acervo do Museu Histddaoional, copiando as ceramicas
marajoara, maracd, tabatinguera, tocantins, traasbet quando vai para a Europa
absorve trés coisas da cerdmica amazonica.

Primeiramente a forma, que vai reduzir para carnstit anatomia de suas
figuras. A cabeca da série religiosa, da Virgem,Qiwsto, da crucificacdo, da
deposicdo, parecem tampas de ceramicas funerdgias.cria vocabularios
anatdmicos a partir de padrdes da ceramica amazd@isegundo elemento. Ele
pinta como se estivesse representando o alto rel®®&loca o cubismo para uma
idéia de alto relevo, que esta presente tambénolm@s do Ruy. O terceiro € a
paleta. A paleta do Vicente vai ser absolutameteda, ou seja, € um vocabulario
cromatico que vai da terra muito queimada até osso&ntédo, sintetizando, temos
a referéncia aos padrdes anatdmicos da ceramiczdaiva, a idéia de que é uma
ceramica recoberta de alto relevo e as cores @tap&lntdo posso estabelecer um
dialogo porque encontro questées semelhantes raspdopostas. Agora acho que
0 Ruy vai adiante numa outra questao, que é aduewtigena.

Vicente do Rego Monteiro foi por algum tempo pioaeia América Latina
em representacdo indigena. Ele chegou ao pontorigie uim vocabulario que
envolve simbolos, quase indecifraveis, a partir idasricbes na ceramica. Outra
coisa fundamental na questédo da contribuicdo deesblasticos indigenas para a
arte moderna brasileira serdo as obras de VitocHgret que através da pedra, do
seixo rolado, do bronze, trabalha com os mitos da#bnia. Mas Brecheret se
refere infimamente a ceramica, trabalhando muités miana representagdo das
lendas vivas, as vezes quase que inscrevendo isyagero se fossem de cavernas
pré-histéricas.
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Entdo quando Ruy faz a sua ceramica, € o momento deaior de
intimidade da arte brasileira com a ceramica indigea (grifo meu)

Ou seja, faco um cruzamento pelo lado da pinturagd.éger, Vicente e
Ruy e faco outra andlise, pela busca de padrééscest na cultura indigena, onde
estdo Vicente, Brecheret e Ruy.

E ai que Ruy ocupa com a cerdmica um lugar de raatrenportancia
porque, a0 mesmo tempo que trabalha a questdoicplastesloca de uma
representacao para uma presenca. Ele ao mesmo tempa um lugar singular na
ceramica brasileira do século XX e cria um espagwonque é diferente do
conceito de arte decorativa, que tradicionalmeustesitou a ceramica no Brasil, e
€ muito comum no Rio Grande do S&itho que o Ruy nédo faz arte decorativa,
faz escultura em ceramicaEssa é que é a diferengcdNesse momento ele, de
certo modo, constitui a escultura na Amazonia. E ajue comeca a escultura na
Amazénia (grifo meu). Até entdo o que tinhamos eram arresede
representacao. Ele é que da autonomia a esculttisauma linguagem prépria,
tridimensional, ou seja, cria 0 escultérico atrad@seramica.

Acho que toda a escultura do Ruy feita em ceraneiaapreferiria sempre
chamar de escultura e ndo de ceramica, por egsagdes. Porque quando vocé
chama de ceramica, vocé reduz a técnica, esquiecgiagem.

Em resumo, o primeiro ponto a perceber é esse cmxoa obra de Vicente
do Rego Monteiro. O segundo é entender que Ruyeas@#® na produgdo da
estilizacdo marajoara, é outra coisa, outra relagdiiral. A relacdo marajoara
tende a ser uma relacéo superficial, um jogo detapis. O terceiro aspecto seria,
em termos histdricos, perceber esse nexo entrendéicdd Rego Monteiro, Victor
Brecheret e Ruy Meira, ndo como um processo deéntlias, mas como uma
transversal historica, na direcdo de uma questdoqeen cada um faz a sua
contribuicdo singulaf®.

Para além da ceramica, Ruy se manifestou por nmeigddas outras linguagens
artisticas. Antes da pintura, alids sua primeiraaés duradoura técnica, teve seu interesse
despertado inicialmente pelo desenho, por infl@doi Prof. Feliciano Seixas, seu mestre da
cadeira de Desenho Livre, no primeiro ano da Esgel&ngenharia, e de Desenho Técnico,
no segundo ano da mesma escola. Suas idas di@masap aulas proporcionaram-lhe a
oportunidade de, pela primeira vez, em 1942, visitaa exposi¢cao de arte — o Il Saldo
Oficial de Belas Artes - promovido pelo GovernokEkiado, e que acontecia na Biblioteca e
Arquivo Publico do Estado, localizada no mesmo wgirdio do prédio da Escola de
Engenharia.

Ao longo da década de 1940, Ruy passou a dediparta@ra grande parte do seu
tempo. Encontrava-se sistematicamente com o piatbur Fraz&o em seu atelié nos altos do
Café Santos, onde comecou a esbocar suas primaitagzas-mortas. A lista de materiais de
pintura fornecida pelo amigo Frazéo foi aos powsrslo adquirida, dentro das possibilidades
financeiras e disponibilidade, ja que nao era feit encontrado este tipo de material
especifico na Belém da época. A espatula, por elkerRuy s6 conseguiu comprar muito

tempo depois. As primeiras telas comecaram a selupidas, passando pela avaliacdo dos

19 HERKENHOFF, Paulo. Depoimento concedido a Marigdiita Meira. Belém, 09 de outubro de 2007.
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colegas mais experientes e do proprio autor, qaedp as recusava diante da escassez de

material, reutilizava-as para novos experimentos.

IMAGEM 14: Estrada do farolRuy Meira,circa 1948.

X5 A s
Fonte: Acervo Ruy Meira

IMAGEM 15: Registro de pintura do quadestrada do farolllha do Mosqueiro, circa
1948.

%

Fonte: Arquivo RM.
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Tendo o mundo exterior como objeto prioritario, Rugnteve durante toda a década
de 1940 uma producdo totalmente académica (Imagém(linagem 15). Reproduzia
fielmente paisagens, naturezas-mortas e retratoeo@ maioria dos pintores, iniciou a partir
do figurativismo seu processo de construcao comnsiggrmarcado sempre pela informalidade
e espontaneidade, sem nenhuma preocupacdo tenpaato & mudanca de estilos e
tematicas. Participou de sua primeira exposicaetival no V Saldo Oficial de Belas Artes do
Governo do Para, realizado em 1944, voltando ald&Sam 1948, concorrendo na categoria
de pintura. Seu crescente interesse pela artejay owvivio entre a classe artistica local e o
gosto pela aventura estética propiciaram o surgima@mda neste mesmo ano, do mais tarde
conhecido como “Grupo do Uting&™. Ao longo desta década, Ruy continuou a desenvolve
suas atividades artisticas, participando de vargmsicdes e estabelecendo contatos com
artistas como Raul Deveza e Carmen Souza. Bita&d9(1€3) destaca como “fato marcante
para a carreira do artista a influéncia primordigércida pelo jornalista e critico de arte

Frederico Barata — espécie de ‘pedra angular’ adswmacao”.

IMAGEM 16: Jogo de cartasRuy Meira sob o pseudonimo de C. Ottoni. 1953.

Fonte: BITAR, Rsanaﬁ.\e rnscedénia: a obra e Ruy MeB&lém:
Estacon, 1991, p. 47

C. Ottoni, pseuddnimo criado por Ruy Meira, surgeamo de 1951 quando, em

plena fase figurativa, o artista passa a experianenta produzir obras inspiradas no estilo

1910 Grupo do Utinga sera tratado no Capitulo Ilitelesabalho.
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cubista (Imagem 16). Figuras quebradas, represshi@ols pedacos, deformadas, povoaram
por cerca de trés anos o imaginério do artistaapuesentava estes trabalhos como se fossem
de um suposto amigo. Ruy utilizou-se deste recpesa obter a isencao necessaria e assim
receber criticas sinceras, descompromissadas esswmgie aquelas pinturas totalmente
diferentes da sua obra j& conhecida. Embora elpudesse perceber isso naguele momento,
esta fase cubista revestiu-se de extrema impoagraeia 0 processo do artista rumo ao
abstracionismo.

IMAGEM 17: Porto do salRuy Meira, 1960.

E N R . A it s J

Fonte: BITAR, Rosandrte e transcendéncia: a obra de Ruy MeB&lém: Estacon, 1991, p. 48.

Com o passar dos anos, sua fase figurativa pasgopragnar-se com tendéncias
impressionistas (Bitar, 1991: 46) culminando, selgun proprio artista, em finais dos anos de
1950 com os quadros produzidos por ocasido de damgunto com outros amigos artistas, ao
Porto do Sal. Caracterizado mais pela abolicdonthas e formas reais do que em reproduzir
as nuances da luz do sol, “como ‘evolucao natdealim impressionismo levado ao extremo,
Ruy Meira inaugura uma outra fase, precisamentartir gle 1960, e que o acompanhara

posteriormente em toda a sua trajetoria: o absmarno” (Bitar, 1991: 49). A fatura da tela
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Porto do Sal(lmagem 17), obra inaugural desta fase, foi cuidadeente registrada pelo

artista:

Foi & que comecei a fazer este quadro — foi atépepel — no qual fiz muitas
manchas e depois transpunha para o quadro. Eparda do trapiche, olhando o
caminho que era cheio de casardes velhos, car@aysjr@és |[...] reduzi tudo aquilo
a areas de cor. A casa deixou de ser casa e passeuum retangulo amarelo,
vermelho, verde, azul [...] O telhado deixou devamelho e passou a ser verde.
Essa é a luz. Sentia tudo luz. Os préprios nawosassformaram em retangulos

[...] Surgiu na hora. Eu n&o estava pensando ewm diado (Bitar, 1991;48)

IMAGEM 18: Sem tituloRuy Meira, 1960.
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Fonte: BITAR, RosandArte e transcendéncia: a obra de Ruy MeB&lém: Estacon, 1991, p. 48.

A partir dai, Meira passou a trabalhar exclusivameom o abstracionismo. Apesar
de priorizar a produgéo em ceramica do artista emtrbalho sobre sua obra, Bitar (1991)
preocupou-se também em fazer uma analise sucinsaiaie outras manifestacdes artisticas,
propondo a divisdo da fase abstracionista de Ruycilwo subfases. Influenciado pelo
grafismo surge sua primeira subfase, o “abstragmaiinformal”, que cristalizou-se, segundo
Bitar, em 1965. Libertando-se da inicial fase fajiva, este primeiro momento caracterizou-

se pelas novas experiéncias, quando Ruy utilizouseas pinturas materiais alternativos,
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como sarrapilheir®? (Imagem 18), punhos de rede e raizes de patéfioufifluenciado de
certa forma por Pollock, que Ihe chega atravedidass, (Bitar, 1991: 49) procura imprimir

vitalidade a sua obra, através de emocdes extremeascucoes velozes.

IMAGEM 19: Imantacéo 1l.Obra selecionada para a IX Bienal de Séo Pauldl.196

Fonte: BITAR, Rosandrte e transcendéncia: a obra de Ruy MeB&lém: staon, 1991, p. 50.

Por volta de 1966/67, ainda como uma possivel énfiia do grafismo, surge a
subfase seguinte: a de utilizacdo do spray. Sa d@se seus dois trabalhos selecionados
para a IX Bienal Internacional de Sdo Paulo (Imagé®). Embora questionasse a
ocasionalidade dos resultados obtidos com a w#zao spray, Ruy a ele ainda retornou por
duas vezes, inclusive em sua Ultima exposi¢cao medonpinturas e ceramicas, realizada em
1991 na Galeria Theodoro Braga, em Belém. O domata sobre a producéo de sua obra,
levou-o0 a iniciar, a partir de 1968, uma nova fels@mada por Bitar (1991: 50) de “abstrato-
organica” (Imagem 20), e que se entendeu por todécada de 1970. Pouco a pouco foi
substituindo o aspecto nublado, desta primeiradasgpray e, com a retomada do pincel e da

tinta a oleo, passando a criar,

192 Tecido feito de fibras cruas e trancado frouxo,bdeo custo, muito utilizado para confeccdo deosac
utilizados para transporte de géneros alimenti€sssacos de sarrapilheira sdo muito encontradddemcado

do Ver-o-Peso, em Belém.

193 0 patchouli é conhecido no Para como um tipo géntanuito comum, encontrado normalmente nas praias
de rio, e cuja raiz exala um cheiro forte e agretid®endo muito utilizado pelos nativos na confead@ banhos

e perfumes.
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Formas que lembram chamas, que parecem vir de ajte tentam, pouco a
pouco, estabelecerem-se como paradigmas as segulte outras ocasides,
elementos que percorrem veias pulsantes e paregerarcencontrar continuidade
la fora.

Em algumas obras, presencia-se unidades plasticascerto simetrismo,
porém com variacbes de tonalidades. Formas quendemu geracbes que se
multiplicam numa diversidade organica. Células geaaas com a cumplicidade
de um todo (Bitar,1991: 51).

IMAGEM 20: Sem tituloRuy Meira, 1975.

Fonte: BITAR, Rosandrte e transcendéncia: a obra de Ruy MeB&lém: Estacon, 1991, p. 51.

A subfase “organico-abstrata” (Imagem 21) carardeseus trabalhos a partir de
1980. O geometrismo, com formas regulares e esdemite estaticas, revelam intrinseca
ligacdo com sua formacdo de engenheiro, acostunaadarrumacdes” convencionais,
geomeétricas, provenientes de seu processo comstr@utra caracteristica deste periodo é a
producdo de séries de trabalhos, que por vezesavdm®gao nimero de dez, onde o artista
procurava representar o aspecto sequencial de so@abstracionismo geométrico foi aos
poucos sendo superado e substituido, a partir 86, I#la subfase “geométrica-dinamica”
(Imagem 22), “em que 0 espaco oculto comeca a Sesddar como integrante participativo
da obra e a contribuir em sua expressao pictofBaar, 1991: 55). A andlise de Rosana
Bitar, realizada em fins da década de 1980, quaraltista ainda se encontrava em momento
de plena producédo, registra que, naquela ocasiayg, 98 encontrava trabalhando com
elementos muito mais organicos, formas circulasgécies de células e que em sua producédo
mais recente, “sugere aspectos metalicos vinculadwsa modernidade tecnoldgica, sinal de

um percurso sincronizado com o seu tempo”. E coBdar:
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Para Ruy Meira uma tela branca representa um codificih, um desafio, um fator

de ansiedade. Talvez por isso mesmo sua pintuea adgp tdo carregado de
verdade, de alma, de uma sinceridade de relacé® @mriador e o criado, o que
fornece autenticidade a sua arte, num permanenie ¢a luz e vida (Bitar, 1991:

55).

IMAGEM 1: m tl'tulo eia, 1.

Fonte: BITAR, Rosandrte e transcendéncia: a obra de Ruy MeB&lém: Estacon, 1991, p. 54.

IMAGEM 22: Sem tituloRuy Meira, 1990.

eira

Fonte: BITAR, Rosandrte e transcendéncia: a obra de:':l'?u
Belém: Estacon, 1991, p. 57.
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Em uma andlise geral da técnica e da producéo émdiional do artista Ruy Meira
passo a destacar algumas consideracdes. Muitadeliss de Ruy partiam de croquis
meticulosamente tracados em papel, a partir dosne@nda “divina proporcao”, utilizados
pelo artista em busca do equilibrio pictérico dassobras. Transportados para as telas com a
utilizacédo da “régua T” e esquadros, seu profuraithecimento de geometria possibilitava a
utilizacé@o de técnicas de proporcionalidade, quatidaticamente repetia: “o menor esta para
0 maior, como 0 maior esta para o todo”. A buscarddade, elemento fundamental para o
resultado final de qualquer obra de arte, norteala ta producdo pictérica do artista, que

trabalhava incessantemente para alcancé-la.

Quanto aos materiais, Ruy optou por trabalhar, adag as suas telas, com tinta a
Oleo. As cores primérias azul, vermelho e aman@hizas existentes em sua caixa, além do
branco, misturavam-se em sua paleta para gerarezores secundarias e terciarias e suas
multiplas tonalidades. O artista categoricamentenai/a - “Sou eu que faco minhas cores, e
nao a fabrica”.

Embora em menor nimero, Ruy produziu também vésaslturas e construcdes
artisticas, sempre acreditando na experimentagagesquisa, que acompanharam toda a sua
obra. A utilizacdo de materiais alternativos pareoastrucdo de seus objetos passou pelo
fiberglass, cameras de ar, bexigas de borracha;.,pbambu, bolas de madeira, e muitos

outros objetos que, a seu ver, pudessem propordiona resultados plasticos (Imagem 23).



IMAGEM 23: Sem tituloRuy Meira, 1974.

Fonte: BITAR, Rosandrte e transcendéncia: a obra de Ruy Meira
Belém: Estacon, 1991, p. 64
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Capitulo 1l

Ruy Meira: Eixo de uma rede de sociabilidades
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Ruy Meira passou a atuar nas artes plasticas pasenpartir dos Saldes Oficias de
Artes Plasticas, promovidos pelo Governo do Estadoante a década de 1940. Durante
praticamente 50 anos, transitou junto a artistsa@es, em Belém e outras cidades do Brasil,
construindo uma sélida e reconhecida carreiratiggis tecendo uma ampla e influente rede
de sociabilidades. Participou de momentos sigrifica na construcao da trajetéria das artes
do Para, como o “Grupo do Utinga” na década de E9d@lube de Artes Plasticas — CAPA,
no ano de 1959. Em 1960, com a ebe GALERIA, foegponsavel pela realizacdo das trés
individuais abstracionistas da cidade e em 1968 fpiande vencedor do 1° Saldo de Artes da
Universidade do Para, considerado o momento denaféio do abstracionismo no Para.
Sempre acompanhando seu tempo, Ruy constituiu-séentento de ligacdo entre a geracéo
de 1950 e os artistas contemporaneos paraenses.

A familia Meira, que ocupou papel de destaque titiggoe na sociedade paraense
durante muitos anos, juntamente com outros intesida época, participou de forma ativa
na gestdo da politica cultural do Estado. AuguseirdFilho, desde o ano de 1947, quando
assumiu a Presidéncia da recém-criada Sociedadstiéat Internacional — SAI, até seu
falecimento em 1980, no cargo de Presidente dadédadCultural do Estado do Pard,
trabalhou incansavelmente para o fortalecimentouttara no seu Estado. Em uma época em
que a cidade era pequena e todos se conheciantinRayfacil acesso a pessoas influentes e
dirigentes de o6rgaos publicos, o que de certo nfadilitava seu trabalho de incentivo e

divulgacéo das artes plasticas locais.

3.1 — A familia Meira e os primeiros contatos com eomunidade artistica local

Novos acontecimentos aqueceram 0 movimento adistit Beléem com a chegada
da década de 1940. O clima de euforia culturabalia discreta recuperacédo econémica da
regido norte do pais, em funcdo da subita e efénmmizacdo da borracha em meio a
Segunda Guerra Mundial, estimulou o governo estagluatomar a realizacdo dos Saldes
Oficiais de Belas Artes. Promovidos pelo governiadigal entre 1940 e 1948 e realizados

durante os primeiros anos no prédio da Bibliotegaqriivo Publico Estadual, localizado no
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mesmo quarteirdo da Escola de Engenharia, se woresti como espaco fundamental neste
processo.

Durante os cinco anos em que frequientou a Escdiamgenharia, Ruy Meira, com a
curiosidade e o interesse pelas artes despertadgde @ primeiro ano da faculdade, a partir
das aulas de desenho livre ministradas por Fetickaixas, teve oportunidade de iniciar sua
convivéncia com os artistas locais. As visitasiarias, os cafés no “Mandu@d e no
“Café Santos”, as conversas nos finais das autes\asitas as exposicoes desencadearem o
estabelecimento de uma rede de sociabilidades eungliava a cada dia. As visitas aos
Saldes Oficiais, que Ruy passou a frequentar ar pat1942, proporcionaram ao entao
interessado e curioso primeiranista de Engenhakith £ possibilidade de, pouco a pouco,
ingressar no meio artistico paraense. Nesta o¢aRidp passou a conhecer e estreitar o
relacionamento com alguns artistas expositoreqagiante estabelecidos, dentre os quais
Angelus Nascimento, Arthur Fraz&o, Lebnidas Moirene Teixeira, Jodo Pinto e Carmen
Souza, dos quais recebeu integral apoio e inceat\vaeu novo intento.

Em 1940, o interventor José Malcher criou e regalaou pelo Decreto 3.555 a
realizacdo do | Saldo Oficial de Belas Artes, inmago em setembro do mesmo ano. Para sua
estruturagéo, a administragcdo estadual contou cajuda direta do Dr. Oswaldo Viana e do
pintor Lebnidas Monte que, na década anterior,amavsido responséveis por iniciativas
semelhantes. De forma surpreendente, os salbesra@isa acontecer regularmente ao longo
de toda a década de 1940, transformando-se em siprighzipais espacos de afirmacao e de
sociabilidade dos artistas da época.

O | Saldo contou com a participacdo, na condicadale concoursdo pintor
Alfredo Norfini. O Il Saldo premiou Arthur Frazadpdo Pinto e Angelus Nascimento, e
trouxe as secdes de Desenho Industrial, DesentwaE&cArtes Menores. O pintor paraense
Waldemar da Costa e o carioca Jodo José R&Saadtiveram presentes no 1l Saldo Oficial,
gue contou ainda com a presenca do artista Alléantgnard. O IV Saldo, realizado em 1943,
foi marcado, segundo Ricci (1985: 262) pela intgétuda Divisdo de Pintura Modetffa

onde concorreram os artistas Geraldo Correa, Laéibnte e Mariz Filho.

104 «0 Café Manduca foi o favorito dos paraenses deratécadas. Intelectuais, jornalistas, politicosos
passavam ali pelo menos alguns minutos por di@ jbater o ponto’, saber das Ultimas novidadegiqgiser
das discussdes politicas e esportivas e cultivam@gades”. Cf: CALDEIRA, Oswaldo. Café Manduca:aum
historia recontada. SECULT: Belém, 2004.

19 Que cumpria o seu prémio de viagem ao estrangeisoque, por forca da guerra, teve que fazé-loiagem
pelo Brasil

1% 14 controvérsias sobre o ano de introducdo das&ivile Pintura Moderna nos Saldes do Governo do Par
Segundo Leal (1995), esta Divisdo foi incorporadsadir do ano de 1947. Cf: LEAL, Claudio La Rocgée
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Juntamente com outros novos artistas, como JoaBirito e Alvaro Amorim, Ruy
Meira participou de sua primeira exposi¢cdo concmoeno V Saldo de Belas Artes, realizado
em 1944. Em sua estréia, foi agraciado com o segpnémio na Divisdo de Escultura
Modernd®’, com a peca em ceramica intitula@abeijo inspirada em obra homénima do
escultor Auguste Rodin, e que ainda hoje compdeeova da familia. Aloisio Carvao, que a
época trabalhava como cendgrafo, ilustrador e ®scubmbém concorreu neste Saldo, na
Divisdo de Escultura Classica. Ruy voltou aos Sal@éciais em 1946, quando suas obras
foram selecionadas e expostas, e em 1948, quapdeseatando cinco trabalhos em 6leo
sobre teld®, arrebatou o segundo prémio em pintura, com B@dgue do Zacarias

A partir de 1945, os Saldes abandonaram o prédRililiteca e Arquivo Publico e
passaram a ocupar foyer do Theatro da Paz. Lednidas Monte, na época seorala
Sociedade dos Amigos das Belas Aftédoi o responsavel pela organizacéo do VII Saldo,
sendo na ocasido Octavio Meira, irm&do de Ruy, enmentor federal no Pdrd Como ndo
havia no regulamento qualquer referéncia a qualdidke obras a serem expostas, o pintor
Lebnidas Monte compareceu ao referido Saldo comtatad de 63 trabalhos. Com sua
instalagcdo em 1947, a Sociedade Artistica Inteomati- SAI presidida por outro irméo de

Ruy, Augusto Meira Filhg! passou a ficar responséavel pela organizagéo dueeeo VIII

modernidade em Belém e o pintor moderno. Antransicao Catdlogo de exposicdo. Fundacdo ROmulo
Maiorana: Belém, 1995.

197 Neste Saldo, apesar dos artistas concorreramisiasas Divisdes de Pintura Classica e Modernaailfira
Classica e Moderna, as premiacdes eram confergéariha Unica, uma para categoria de Pintura, i@ qatra
categoria de Escultura. Cf. RICCI, Padis. artes no PardBelém, 1984 (mimeo). p. 228.

198 Ruy Meira concorreu no IX Saldo Oficial de Belases do Estado do Para, com as seguintes obra2 N°
Terreiro esquecidoN° 63 —Estrada do Fargl N° 64 —Estudo (Jardim da Igreja AnglicaipaN® 65 —Bosque do
Zacariase N° 66 —Estrada da PrainhaCf: Catalogo do IX Salao Oficial de Belas Artas stado do Para.
Arquivo RM.

199 Esta foi a Gnica referéncia encontrada sobre atémdia desta Sociedade durante as pesquisas para a
realizacdo do presente trabalho.

10 50bre a atuacdo de Octavio Meira, irmao mais vé¢hRuy, na politica do estado do Paré ver Cap. Il.

11 A Sociedade Artistica Internacional — SAl instalago Pard no ano de 1947, teve como seu primeiro
presidente o engenheiro e historiador Augusto MEillzo e ocupou, durante toda a sua existénciagdip a
Rua Jodo Diogo que, em fins do século XIX, haviaide de sede ao Museu Paraense Emilio Goeldi.deds,
menos durante duas décadas, a principal responséleetealizacdo e promocao dos mais importantestes
culturais na cidade e passou a coordenar, desdengl@ntacdo, as pautas do Theatro da Paz, nas deca
musica e artes. Sua sede funcionava como localrpaliaacdo das mais diversas manifestagfes eadstomo

as exibicdes de filmes promovidas pelo primeir@cinbe de que se teve noticia em Belém - Os Espwes -

que funcionou de 1955 a 1957. Voltada principalmerdra os eventos musicais, estendeu também sagiatu
as artes plasticas e, juntamente com o Governostld&, foi a organizadora dos Salfes de Belas Aides
Estado do Para dos anos de 1947 e 1948. Em 19&8%tiinem iniciativa propria com a realizacdo dSdféo de
Belas Artes da SAl, na sede do Para Clube qudjzimiente, ndo sofreu continuidade. Na ocasido,rdemd
muitos artistas concorrentes, foi agraciado coméonf principal o cénego Palhano de Jesus, do Mamm

que levantou protestos dos pintores Raul Devezadmidas Monte, que ndo concordavam com a ma fatura
académica da obra. Receberam prémios também etarfiodo Pinto, Ruy Meira, Geraldo Correia, Fausto
Soeiro e Arthur Frazéao.

Segundo fontes informais, Augusto Meira Filho adgsuapresidéncia desta Sociedade por ter sido usede
idealizadores. Infelizmente, ndo se dispbe nadgbdifia de nenhum trabalho especifico sobre a 8#éo
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Saldo abriu com 387 trabalhos e 36 artistas coewtws, além de apresentar o melhor
catalogo dentre todos os editados. O juri, querderdiversos anos contou com a presencga de
diretores de instituicdes, de pintores paraenses e€studos no exterior, como Antonieta
Santos Feio e José Veiga Santos, de professoragedecomo Clotilde Pereira e Lebnidas
Monte, além de pessoas como arquiteto FeliciangaSeparaense formado pela Escola do
Rio de Janeiro, em 1947 teve pela primeira vezeagmca do critico Frederico Barata que,
recém-chegado a Belém, ja participava ativamentevida artistica da cidade. A esses,
juntavam-se os renomados professores e criticasteégaraenses Francisco Paulo Mendes e
Inocéncio Machado Coelho. O IX e ultimo Saldo @ficla década de 1940, fechou, com
participacdo expressiva de artistas, esta segunutafieua série de saldes patrocinada pelo
Governo do Para (Imagem 24).

Realizados até o ano de 1948, os Saldes OficiaBetis Artes do Para reuniram,
durante quase uma década, praticamente toda a wadanartistica e intelectual local e
constituiram-se em eventos de suma importanciagas@ame do cenario das artes plasticas
no Pard Sua realizac&o ininterrupta durante nove ancavegsando a gestdo de quatro
governadorés®, e com a impresséo de apurados catalogos, pissittibmpanhar a trajetéria
de inlUmeros artistas e as reflexdes acerca do &tistico que acompanharam e nortearam
essas produgoes.

Em um periodo muito rico, de troca de experién@g4,fazendo da arte smétier,
Ruy Meira passou a dedicar a pintura grande parted tempo. Nestes primeiros anos, além
dos frequentes encontros informais com os artislas cidade, passou a visitar
sistematicamente o pintor Arthur Frazdo, em selieateos altos do Café Santos, em pleno
antigo centro comercial de Belém. Nos intervalosielgcanso da pintura, descia ao térreo do
prédio, onde era possivel encontrar-se com a caladei artistica e intelectual local, que

fazia do Café seu ponto de encontro. Em iniciosl@zada de 1950, Ruy foi apresentado,

também nada foi sistematizado acerca da politittaralino Para de modo geral. Perguntas como cstiob$
da instituicdo, seu 6rgdo mantenedor (€ certo guéigada ao Governo do estado, mas recebia dianéss de
renda? e por que Internacional?), sua criacdoseldigio, sdo questdes a serem ainda respondidds, gara
iSs0 necessario recorrer a fontes primarias deujsesq

12 No inicio da década de 1950, abandonando o maldsl@rimeiros, o governo reiniciou uma terceiraean
série de Saldes que, diferentemente do sucesspeecussédo alcancados anteriormente, ndo passouade s
segunda edi¢cédo. Realizados nos anos de 1952 eri®3Beatro da Paz, ficaram sob a responsabilidadena
comissdo organizadora composta pelos pintores HaériMonte, José Veiga Santos, Jodo Pinheiro daerésa
e Angelus Nascimento e, segundo seu decreto dgfioridestinavam-se a qualquer artista, mesmo ositdes
estados, desde que brasileiros.

113 0s Saldes Oficiais de Belas Artes do Governo dé Reonteceram durante as gestdes dos governadsees
Malcher, Magalhdes Barata, Octavio Meira e Mourevé@lho.
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através de sua amiga a engenheira Angelita'$i\ao casal Benedito e Maria Silvia Nunes,
cunhado e irméo de Angelita, com quem mantinhardére® informais também em casa de
seu irmdo Augusto Meira Filho. Benedito Nunes sfilid e estudioso das artes, acompanhou
a trajetdria do jovem artista, tornando-se amigoud® vida inteira e sendo mais tarde

responsavel pela assinatura de varias apresen@de@ess mostras.

IMAGEM 24: Catélogo do IX Saldo Oficial de Belastds

Fonte: Arquivo RM.

Receptivos aos novos artistas, alguns pintorest@belecidos como Arthur Frazao,
Lebnidas Monte e Jodo Pinto, se juntaram aindaénadh de 1940 aos nedfitos Ruy Meira,
Benedito Mello, Humberto Freitas e Oswaldo Pinhogm eles passaram a integrar o “Grupo

do Utinga”.

3.2 - O Grupo do Utinga

Como uma prética muito comum na Belém dos anos 9®,lalguns artistas
passaram a experimentar ao ar livre seus exeradeipintura e, reunindo-se regularmente, de

cavalete em punho, buscavam locais pitorescosdaaeide Belém a procura de inspiracdo

14v/er nota 91.
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para seus quadros. Em suas peregrinacdes artigt@ssaram a freqlentar as apraziveis
matas do Utingd”, o que mais tarde lhes atribuiria a denominacéarrital de “Grupo do
Utinga™'®. Os amigos, que informalmente se reuniram duraniéo tempo para uma espécie
de sarau de pinturas, ndo poderiam imaginar a wd@pua que |hes seria posteriormente
atribuida, ndo so6 pelo estabelecimento de uma mareeira de discutir e produzir arte, mas

também pela perenidade de suas atividades.

Preferencialmente nas manhas domingueiras e enefecaminhao (Imagem 25),
Meira percorria a cidade e, de casa em casa, racmthamigos que, munidos de cavaletes,
pincéis e tintas, se dirigiam aos arredores dadeideam busca de locais agradaveis para suas

atividades artisticas. Jodo Pinto relembrou saudgseles momentos:

O velho e sacolejante ‘Camido’ de Ruy Meira, naagiétlas para o Utinga, nos
conduzia a uma verdadeira porfia artistica, ondesgjo de criar fazia esquecer a
fome, pois o pdo era apenas o do espirito. Masa y@la alegria daqueles

momentos de afirmagdo de um objetivo que era disputcom 0s maiores

sacrificios [...] com a for¢a de um ideal. (Pinpud Bitar, 1986: 80)

N&o se tem registro exato sobre 0 ano em que &®m¢ “pintar a cidade” se
iniciou entre os artistas do Grupo do Utinga. Otace¥ que, em imagens fotograficas
realizadas no ano de 1944 o Grupo ja se encontra em plena atividade (Imagéin
(Imagem 27). De forma mais ou menos intensa, dstastatravessam a década de 1950
produzindo em conjunto, e ao ar livre, quando pudser encontrados pintando em locais
pitorescos, trocando experiéncias entre si e ctistas em passagem pela cidade, como Raul
Deveza e Tadashi Kaminagai. Essa pratica, compaovadte, estendeu-se até o ano de 1960
quando, em uma das idas ao Porto dd'%alintamente com Benedicto Mello, Jodo Pinto,

Dionorte Drummond e Paolo Ricci, Ruy Meira produssu primeiro quadro abstratd

15 Manancial de 4gua doce em meio & extensa &rea, \&tédhoje responsavel pelo abastecimento daecidad

116 Segundo relato de Ruy Meira a Rosana Bitar, estpognasceu informalmente e sem nenhum tipo de
pretensdo. Posteriormente, por sua importancicontexto local das artes plasticas paraenses, doadiibuida
essa denominacao.

117 Conjunto de trés imagens. Arquivo RM. O ano de4l@vrca também a entrada de Ruy Meira no circuito
artistico oficial da cidade, com sua participacadd/rSaldo Oficial de Belas Artes do Governo do Para

118 A época, chamado de Beco do Cardoso, no bair@idtale Velha, em Belém.

119 50bre a fatura do primeiro quadro abstrato deMReiya ver Item 2.5 e Imagem 17.
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IMAGEM 25: Caminhdo de Ruy Meira. Matas do Utingelém, 1944. Sentado sobre o
capd, a esquerda, Ruy Meira e de pé no estribtnuARrazdo. Na carroceria da esquerda
para a direita, Joaquim Pinto, Benedicto Mello, @lsew Pinho e Jo&o Pinto, e dois meninos,

filhos de Pinho. )

IMAGEM 26: Matas do Utinga. Artistas pintam as msrdo Murucuttf®. )
Abaixado, no centro da foto, Ruy Meira e a diregmtando, Arthur Frazdo, A
esquerda, as ruinas do antigo engenho MurucuténBelo44.

Fonte: Arquivo RM.

120 0 Engenho Murucutu, construido no século XVIll&erhuito tempo em ruinas, guarda registros do psoces
de colonizacédo européia na bacia amazodnica fundadenna época, essencialmente no comércio deraglca
Em prospeccdes arqueoldgicas realizadas a parlif@@, foram registrados por volta de 40 sitioghisos de

engenhos, nas proximidades de Belém.
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O ndcleo inicial do Grupo do Utinga era constitupdbos artistas Ruy Meira, Jodo
Pinto, Benedicto Mello, Joaquim Pinto, Arthur Fraz& Oswaldo Pinho. Apesar de haver
aparentemente um grupo constante, liderado porMRaia, acreditamos que, ja na década de
1940, o Grupo funcionava como um espaco democratmagregando quantos quisessem
dele participar. Aos primeiros se juntaram varidistas como, por exemplo, Lebnidas Monte
e Humberto Freitas, como citados nominalmente pyrRReira em entrevista a Rosana Bitar
(Meira apud Bitar, 1986: 80) e uma pintora, que pdde ser identificadd’

IMAGEM 27: Matas do Utinga. Da esquerda para aitdirdoaquim Pinto, Ruy
Meira, Jodo Pinto, Oswaldo Pinho, Benedicto Melldréhur Frazdo. A frente,
dois garotos, filhos de Pinho, que acompanhavanupoga titulo de divertimento.
Belém, 1944,

Fonte: Arquivo RM.

A partir dessas consideracdes passamos a enteagsriluir ao “Grupo do Utinga”
um conceito mais amplo, e ndo mais restrito a demagéio de um limitado grupo de artistas,
trabalhando em um espaco determinado. A consta@lcigresenca dos artistas Ruy Meira,
Benedito Mello e Jodo Pinto, que tanto aparecem imagens feitas em 1944 quanto
testemunham a produc¢éo do primeiro quadro abslel®uy, em 1960, garante a este nucleo
de artistas seu aspecto da continuidade. Atribuarexdlida amizade que perdurou entre eles,
consolidada por suas afinidades artisticas, acangudlquer outra circunstancia como o fator
determinante para a constru¢do e manutencdo dm.gEnmuanto vivos estiveram, Ruy,
Benedicto e Jodo Pinto compartilharam e dividiramlongo de suas trajetdrias como artistas,

infinitas vezes, 0S mesmos espacos e vivéncias.

121 A pintora a que me refiro pode ser vista sentadai® banco de pedra na Imagem 27.
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Torna-se evidente a influéncia e a lideranca edarpor Meira junto aos artistas de
sua geracdo e diante das iniciativas artisticapd@a. Sobral a ele se reporta, quando se

refere ao grupo de pintores e as praticas artgstiadBelém dos anos de 1950:

Na década de [1950]50, Ruy Meira prossegue a épmai iniciada na década
anterior: pintar ao ar livre nas matas do Utingagr@po ao qual pertence ganha
entdo novos membros e o local escolhido para egaliz suas pinturas passa a ser
o Porto do Sal ou Beco do Cardoso, na Cidade Vékaerdo encontrados Ruy
Meira, Benedicto Mello e Jodo Pinto ao lado de ®&itci e Dionorte Drummond.
(Sobral, 2002: 44)

O “Grupo do Utinga” assume caracteristicas peasiana medida em que se
apresenta, ao nosso entender, como processo. © tt@nsito de pintores e de idéias,
alinhavados informalmente por Meira, garantiu acamioros do Grupo a construcdo da
trajetoria do pensamento e da producéo artisticeidele de Belém, durante praticamente
duas décadas. A realizagdo de suas jornadas achowas mudancas dos estilos artisticos. O
primitivo “Grupo do Utinga” de meados da década 18210, produzindo inicialmente
paisagens académicas, chega ao ano de 1960 inadguaaprimeira exposicdo de arte
abstrata do Para.

A relacdo entre reflexdo e prética veio a propjicean 1959, o que poderia ser
entendido como o apice de um processo iniciadandS antes nas matas do Utinga: a criacao
do Clube de Artes Plasticas, o CAPA, sendo Ruy &Melieito presidente, como veremos mais
a frente.

A pratica da pintura ao ar livre em Belém peloggnantes do “Grupo do Utinga”
estendeu-se, pelo menos até onde se tenha encomtegistros, ao ano de 1960.
Significativamente, a extincdo do Grupo coincidiumca data da fatura do primeiro trabalho
abstrato de Ruy Meira que, com a adocao defindovabstracionismo, passou a trabalhar em
seu atelié, abandonando as antigas paisagens gueaits|he suscitavam interesse.

Esse processo foi examinado sob diferentes abardagan seu estudo sobre os
primeiros anos do abstracionismo no Para, Sobd@i2(242) localiza no “Grupo do Utinga” e
na década de 1940 o inicio do processo do desemesito da arte moderna entre os artistas
paraenses, destacando que “(...) as paisagensandssldeste contato direto com a natureza
afinam-se as propostas impressionistas de umarpifitndada nas relacdes de luz e cor”. Ja
Leal (1995), ao analisar o comportamento das adesenses nas décadas de 1940 e 1950,
refere-se que estas “eram voltadas ao paisagisssdgelas de Veiga Santos e Arthur Frazéo,
bem como na reproducdo de alguns pontos pitoretasdade, como ficaram célebres as
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caminhadas pela estrada do Utinga, onde nasceramisdelas telas de Frazdo.” A partir da
producdo de dois artistas ja estabelecidos a épacaditamos na possibilidade das duas
assertivas ndo serem excludentes. Frazao, citadbgad, se manteve fiel ao paisagismo
durante toda a sua trajetéria artistica, utilizasdalos mais apurados canones académicos.
Quanto as propostas impressionistas citadas poralSaindiscutivelmente, podem ser
encontradas nos trabalhos de Lebnidas Monte quel®#i, chamaram a atencdo de
Frederico Barata, jurado do VIII Saldo de Artessiitdas do Governo, por suas pinceladas

vigorosas e seus céus vermelhos.

3.3 - A amizade entre Ruy Meira e Frederico Barate a circulagdo de artistas em Belém

Se me perguntassem quem foi o verdadeiro fundadsr‘Diarios Associados”
diria ter sido Frederico Barata, aduzindo que Ghdigand e eu, evidentemente
comegamos a obra — Chateaubriand com seu génifylgusagéo, seu dinamismo,
sua capacidade criadora. Mas o executor, o homejornalista da tarimba da
imprensa, que ia as bancas de jornal para dar ssgmematerial e vida a essas
grandes empresas, esse homem foi Frederico Bdrata

As palavras de Austregésilo de Athayde, em elogiofepdo na Academia
Brasileira de Letras, bem traduzem a importanciecataribuicdo do jornalista Frederico
Barata para a expansao da imprensa e de outragogede comunicacdo no Brasil de meados
do século passado. Nascido em Itacoatiara, Amazanas de agosto de 1900, apos estudar
em Manaus e Belém, onde frequientou o Ginasio Ezlt&hes de Carvalho, Frederico seguiu
para o Rio de Janeiro com o proposito de cursarided faculdade que abandonou no
quinto ano, quando decidiu se dedicar ao jornalisrBoa carreira foi construida
paralelamente & expansdo daiarios Associadgsonde iniciou suas atividades na redacao.
Mais tarde, ainda na capital da Republica, paxiciga criacdo e chegou a dirigib@ario da

Noite e O Jornal principal veiculo do grupo.

122 Elogio de Austregésilo de Athayde, diretor da @@earios Associadasproferido na Academia Brasileira
de Letras. CfA Provincia do ParaSuplemento Especial em memodria de Frederico 8aBalém, 31.08.1962.
Arquivo RM.
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IMAGEM 28: Capa do Suplemento especialAlrovincia do Par&m memoria
de FrederiQ%Bar_z_@. Retrato de Barata feito poniKagai. Belém, 31.12.1962.

Lond ¥ ® b . V)
. APvovinciadoPara
F L BELENL - PARA — SEXTACFEIRA, 31 DE AGOSTO DE 1967 i :

E '5UPLEMENTO ESPECIAL EM  MEMORIA DE FREDERICO BARATA !

e

T

Fonte: Arquivo RM

Jornalista renomado, paralelamente a suas mdultiptasdades nosDiarios
Associado® na revist® Cruzeirqg que ajudou a fundar, Frederico exerceu sistearagote

a critica de arte, aproveitando-se de sua longag@mcia com a elite artistica do pais.

Intimo dos pintores, dos escultores, dos gravaddsdesenhistas, dos artistas de
todos os géneros, ele se deixou fascinar peladelag artes plasticas e as suas
cronicas especializadas eram esperadas com aviglezspiritos do nivel de seu
amigo Portinari.

A partir de Eliseu Visconti, cuja obra e cuja épestudou em livio memoravél,

até os pintores dos anos 1940-1950, Frederico 8gratsou em revista com a
agudez de um verdadeiro critico que soube destacare de melhor se fez nas
esferas artisticas do p&fs

123 A obra em questdo intitula-&diseu Visconti e seu tempancado em 1944. Barata foi o principal biégrafo
autor do livro oficial do pintor. Assis Chateaulnda que conheceu Frederico Barata no atelier deetli
Visconti, na Lapa, em 1924 relata “(...) Viscoméithva Barata como filho”. CHATEAUBRIAND, Assis.:|®
outro Barata A Provincia do Para. Suplemento Especial. Be8In98.1962. p.8. Arquivo RM.

124 jJornalA VanguardaBelém, Para. 7 de maio de 1962. 12 pagina. AcgRiM.
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Tendo sua competéncia reconhecida por Chateaubrgardta foi enviado como
seu homem de confianca para dirigir durante alganmess O Diario de Pernambucoem
Recife e, por ocasido da Revolucdo de 193Miasos Associadgsno Rio Grande do Sul,
gue no momento passavam por dificuldades. Em X@HAAteubriand novamente langcou méao
de Barata, enviando-o ao Par4 com a missdo ddrdieilm sua terceira fase, o jornal
Provincia do Para que havia sido recentemente adquirido pelo giimagem 28). Com
inteligéncia e perspicacia, expandindo os érgdasodainicacédo do grupo além do matutino,
Barata fundou ainda o vespertiAovanguardaimplantou aRadio Marajoara em 1954, e a
TV Marajoarg inaugurada a 30 de setembro de 1961, criandaneepo conglomerado
moderno de comunicacdo no Para. Assumiu aindag@dude Superintendente dos Diarios e
Radios Associados para a Regidao Norte, cuja jgdsdestendia-se até Rondonia, posto em
que permaneceu até a sua morte, a 6 de maio dé&1962

A instalacdo darv Marajoara canal 2, pioneira estacdo da planicie amazodnica,
representou marco de modernidade na Belém de essfecto que mereceu destaque da

jornalista Regina Alves em seu trabalho sobre a dnienda televiséo paraense:

Na paisagem de Belém ergue-se a torre da TV Mamgj@draindo o olhar da
cidade para o alto. A torre, simbolo de desafiugadia desde Babel, [...] era um
passaporte para a modernidade. Da memodria de lraizdBo, um dos pioneiros da
Marajoara, surge um sorridente senhor de ternacbratenando para os curiosos,
do topo desse novo marco urbano. Frederico Basafgrintendente dos Diarios
Associados para a Regido Norgalves, 2002: 15)

A associacdo da modernidade a inauguracdo da T\ajdma, em Belém, é

reiterada no discurso proferido por Frederico Bapatr ocasido da inauguragéo da emissora:

125 Além de jornalista, Frederico Barata interessavaper arte, ciéncia e literatura e, ainda duran@ s
permanéncia no Rio de Janeiro, passou a dedidarrg®m aos estudos de arqueologia, area em qoense t
um eximio especialista, publicando inimeros traimllespecialmente sobre a ceramica dos Tapajé. eémB
tornou-se membro do Instituto de Antropologia eolftgia e ministrava aulas de Etnologia do Brasdl, n
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Usigade do Pard. Em suas constantes viagens de davio
Belém a Manaus, para supervisionar os veiculograttes dodiarios AssociadasFrederico construiu uma
riquissima colegao de ceramica tapajonica, que358 Yendeu para o CNPg e que se encontra sob dagdar
Museu Paraense Emilio Goeldi. A referida colecaustiuiu objeto de estudo da arquedloga Vera Guiasrn
que assim se refere ao seu colecionador: “O trabaibneiro desenvolvido por Barata na década d® 5
respeito da cerdmica de Santarém tem reconhecimantonal e internacional e estabeleceu concettesamda
hoje séo largamente usados por todos aqueles ga@deestudar o assunto. Ele ndo foi um mero avlador
de objetos, mas a sua maneira e com os limitesi@e&oca, foi um pesquisador de viséo cientifiazraga.
Resumindo, é impossivel falar de cerdmica de Samtaem citar Frederico Barata”. Cf. GUAPINDAIA, ¥er
Fontes histéricas e arqueoldgicas sobre os TapadSadntarém: a colecdo “Frederico Barata” do Museu
Paraense Emilio GoeldiDisponivel em: ttp://marte.museu-goeldi.br/arqueologia/pdf/Gudpia%20.pdf.
Acesso em: 13 jan. 2008.
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E nas plagas distantes, neste Brasil imenso, ninguéis podera menosprezar a
nossa cultura e o nosso desenvolvimento, porquandgu alguém quiser
apoucarnos (sic), logo redarguiremos com orgulh® spmos uma cidade em téo
franco progresso que até televisdo possuimogftd inaugurada no Para a era da
televisdo.(Barata apud Alves, 2002: 15)

A chegada de Frederico Barata transformou o amienftural da cidade,
impulsionando e ampliando o saber e o fazer anigtin Belém. Critico de arte renomado,
proprietario de uma rica, extensa e variada piegegtque instalou em sua residéncia na
Praca Batista Campos e franqueou aos artistas)qoapagou sua batalha em prol da pintura
moderna, “(...) causticando o academicismo cong@stgue sdo auténticos manifestos pela
atualizac&o e contra a rotina artistié”Com sua chegada a cidade passou a vivenciar novas
praticas. O Café Manduca, transformou-se em pometoemcontro e discussdo de arte,
recebendo nos fins de tarde novos e experientistaartliderados por Frederico, que tinha
como habito encontra-los apds sua saida dos egugitiosDiarios.

Barata participou, no mesmo ano de sua chegadgjriddo VIII Saldo de Artes
Plasticas do Governo do Estado, para o qual fovidado por Augusto Meira Filho,
responsavel pela organizacdo do Saldo, atravésAtaN®sta ocasido travou 0s primeiros
contatos com a comunidade artistica e intelectuedl| destacando as obras dos pintores
Lednidas Monte e Angelus Nascimento, segundo distas com forma caracteristica de se
expressar. Como seria de se esperar, Barata repmlitas criticas dos pintores mais
académicos pelo incentivo aos artistas que, atelodenseus ensinamentos, passaram a
experimentar um modo novo de pintar. Enfim, ainalasava estranheza, para muitos, 0s ceus
vermelhos de Lednidas Monte (Ricci, 1984: 256).aBagé obrigatoriamente citado por todos
agueles que se ocupam em analisar e estudar oapama@rtistico de Belém, durante as
décadas de 1940 e 1950, pois se tornou praticamentetor dos artistas locais, “trazendo,
com retardo de 25 anos, 0s ventos arejadores dansemodernista de 22" (Ricci,1984:
274)4",

126 CAMPOFIORITO, Quirino.Jornalista a servico da cultura Provincia do Para. Suplemento especial pela
morte de Frederico Barata. Belém, 31.08.1962 Arduivo RM.

127 \yoz discordante é a do historiador Aldrin Figuéoeque posiciona Theodoro Braga como introdutor do
modernismo no Paréa e destaca: “(...) houve modeam&m. O modernismo aqui [...] no meu entendeceds
propria critica aos conceitos académicos [...] Toeo Braga € o neomarajoara. O nacionalismo e a @
folclore e dos tipos regionais na obra da Antonketm. O popular em Andrelino Cotta. As paisagensatura
popular em Arthur Frazao, e por ai vai. Fora ostag paraenses ou ligados aqui que estavam paledoh..”
[provavelmente referindo-se a Ismael Nery e WaldataaCosta]. Cf. FIGUEIREDO, Aldrin Moura déternos
modernos: uma historia social da arte e da literatma Amazoénia, 1908-192%&0 Paulo: UNICAMP/IFCH,
tese de doutorado, 2001, (mimeo).

Acerca dessa questdo, na revisdo bibliograficazestdl até 0 momento ndo encontramos referéncid®aeo
como local de espraiamento da Semana de 1922 emnliégnente dos estados de Minas Gerais, Bahia,
Pernambuco e Ceara.
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Ruy Meira, em todos os relatos da construcdo dérajeoria como artista, destaca
a influéncia primordial recebida de Frederico Baraspécie de “pedra angular” em sua
formacdo. Fato marcante em sua carreira, incamaanéd repetido por Ruy para quantos
quisessem ouvir, refere-se a primeira visita fedaele a pinacoteca do jornalista.

Ruy foi apresentado a Frederico através de sewimnfjusto Meira Filhtf® de
guem Barata logo se tornara amigo e que mais taidea ser o engenheiro responsavel por
todas as obras construidas pelarios Associadoem Belém. Em sua primeira visita a
Barata em sua residéncia, Ruy aproveitou a ocgsiém levar, para a apreciacdo do critico,
um quadro figurativo que havia feito em Mosque€omo relatava Ruy familiarmente, apds
olhar a obra por cinco minutos, Barata foi categbriVira isto para a parede, pois faz mal a
vista”l Em seguida, Frederico falou-lhe didaticaiteesobre os trabalhos e autores de sua
pinacoteca, sobre técnicas, materiais, equilibigtopco, unidade, entre outros aspectos da
obra de arte, e levou-o a conhecer seus origiraiBattinari, Visconti, Pancetti, Balloni,
Goeldi, Quirino e Hilda Campofiorito, Manoel e Ha& Santiago, Oswaldo Teixeira, Burle
Marx, Rouault, além de ceramicas de Picasso. Nardmrseguinte, ansioso e inseguro, o
jovem nedfito visitou novamente 0 mestre e, ao sEE@r sua nova paisagem, pintada nos
jardins da Igreja Anglicana, depois de algum temgmebe estupefato a pergunta: “Foste tu
mesmo quem pintou este quadro, Ruy?”. O que a pamesta parecia ter sido uma critica
contundente para o jovem pintor, provocou em Ruy ueviravolta conceitual que, se
houvesse sido outra a histéria, talvez levasseoneribpo para assimilar.

O acervo de Frederico Barata, que havia sido wazadintegra do Rio de Janeiro e
qgue tanto impacto havia causado em Ruy Meira, deseigual fascinio em todos os
intelectuais e artistas da cidade. Machado Codlistre professor paraense e dono de uma
vastissima biblioteca, foi assiduo frequentadorqde chamou de “museu” e nos oferece

minuciosa descricdo do ambiente:

Saibam, porém, os curiosos ou interessados, qunfeéxavam ali nas estantes
livros de arte de todos os povos e de todas asépleros classicos em edigdes
princeps livios com iluminuras; livros raros em geral;rég de antropologia,
arqueologia e etnografia; rela¢gdes dos velhos stasido Brasil reinol (sic), dos
missionarios, dos viajantes; mapas e roteiros. fEa¢@m-se nas montras idolos,
muiraquitds, vasos e cachimbos da ceramica do dadagndiam das paredes telas
originais de grandes pintores nacionais e estresggebmo Visconti, Burle Marx,
Silvio Pinto, Portinari, Renoir, Dufy, Picasso, Roilt. Guardavam-se nos albuns
selos do mundo inteiro e os mais antigos do Btagikrio e do Brasil-Republica.

128 Consta que Augusto Meira Filho e Francisco Pautmdiés foram os primeiros a visitar 0 acervo deédfieal
Barata, em Belém. A época, Augusto exercia o calgopresidente da SAl, instituicdo responsavel pela
organizacao, dentre outros eventos, dos Saldeglds Brtes do Governo do Para.
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Dormiam sobre as mesas imagens de talha dos veHugiros portugueses.

Repousavam pelos cantos pesadas arcas do Braglrgat Dispersavam-se nas

salas cadeiras, mesas, oratdrios, pecas todasdaangar cinzéis avidos de ensaios
plasticos. Baloucavam, enfim, pelo teto vetustagleairos que haviam iluminado

as voltas da quadrilha e os compassos do mintreto.

De certa maneira, anos mais tarde, a residéncRwugleMeira cumpriria 0 mesmo
papel da de Barata, na medida em que, também fadgupela artista, se transformaria em
local obrigatorio de visitacdo e de aprendizagema pairias geracdes de novos artistas
paraenses. Este abordagem sera trabalhada no.iterde®te trabalho.

A partir do primeiro encontro, muitos outros seeslgram. As visitas de Ruy a
residéncia de Barata nas manhds de domingo torrsgamprograma obrigatério e
consolidaram solidos lacos de amizade entre adid&anei Ruy €, logo presenteado pelo amigo
com um original de Eliseu Visconti, pequeno estpdoa aDanca das Oréadad-rederico,
sempre preocupado com o potencial do novo pintersgugia, recomenda-o através de carta
ao amigo Manoel Santiago, oportunidade em que Ragg em 1954, o periodo de um més
estagiando no atelié do artista, no bairro dasrjairas, no Rio de Janeiro. Os contatos de
Ruy e outros artistas locais com os pintores ArraaBalloni e Tadashi Kaminagai, que em
Belém estiveram durante os anos de 1953 e 195b6¢gtarforam intermediados por Frederico,
que os convidara para temporadas na capital p&.aSasramentando os lacos de amizade,
foram de Frederico Barata as palavras de apresentts; primeira exposicéo individual de
Ruy, realizada em 1956, nos Saldes da BibliotecArquivo Publico Estadual. Neste
momento, o préprio Barata reitera em seu texto, ceabnvoluntariamente, sua real
contribuicdo ao desenvolvimento de Ruy e do mdistao paraense, assumindo ele préprio

as iniciativas que reivindicava do poder publico.

Comecou, neste meio pequeno, desprovido de estdiasnestres, usando a
paleta sem nenhum método, obediente apenas a spisagéio que diriamos ser
quase um instinto. Foi assim que o encontrei en7 119d Saldo Paraense que entdo
se realizava no Teatro da Paz, auspiciado pela€eSAb qual fui membro da
Comisséo Julgadora.

Agora, nove anos depois, revejo-0 nesta sua exdm&igm as qualidades
ressaltadas por uma disciplina técnica e pornudtier ja patentes. Premido pela
vocacdo irresistivel, neste intervalo seu esforgm pprimorar-se foi grande e
coroado de éxito. No Rio, em um centro maior, fezeiscipulo de Manoel
Santiago e aqui jamais perdeu a oportunidade deivanaprendendo com bons
pintores que tem visitado Belém e se demorarane erds como Raul Deveza,
Kaminagai e Balloni.

O resultado dessa tenacidade de Ruy Meira ai estatelas que ora nos
apresenta, j& inteiramente despidas das carac@siste amadorismo que tinham a
principio.

129 MACHADO COELHO, InocéncioAs colecdes de Frederico, o “Magnificoln: A Provincia do Para.
Suplemento especial em memoaria de Frederico BadBatém, 31 de agosto de 1962. p.3. Arquivo RM.
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Quero tomar 0s seus notaveis progressos como umpéxedo quanto
necessitamos que o governo se interesse pelo dbdgemnto artistico do Para,
contratando pintores que venham aqui ministrarosutisres ou proporcionando
bolsas de estudo, no Rio ou em Sao Paulo, aosgayes revelem vocacao real
como essa de Rui Meira, que se teria perdido fataten ndo fora a sua forca de
vontade, o seu talento excepciotl.

Por iniciativa do artista, este texto foi transkrigara o catalogo da exposi¢ao
individual de Ruy, na Galeria Bonino, no Rio deelan em 1986, quando dedicou a mostra a
Frederico Barata e escreveu: “a sua memoria ofaregposicao. Esta apresentacdo me serve
de incentivo até hojé®.

A amizade estabelecida entre Frederico Barata eMRaiga estendeu-se ao restante
da familia. Dona Risoleta Barata, sua esposa, BRd&era, as filhas, cultivaram com o casal
Ruy e Celma, um relacionamento duradouro que temaksw a figura do patriarca. Do Rio de
Janeiro, em 1968, D. Risoleta, como era carinhosemehamada pela familia Meira,
encaminhou a Ruy através de correspondéncia atgangies de jornal que lhe haviam sido
entregues por Mario, seu sobrinho, e comunicou stimento de mais uma n&ta Vera
Barata, filha de Frederico que, durante sua estad@®elém, havia freqlientado o atelié de
Ruy Meira, parabeniza-o, em 1973, escrevendo deesidéncia em lllinois, pela aceitacao
de seu trabalho na Bienal de S&o Patilo.

Mério Baratd®* sobrinho de Frederico, museélogo e jornalistameado, apesar de
carioca, sempre foi extremamente dedicado a pesdaisistoria e das artes do Para, e desde
a década de 1950 passou a frequentar a residésiamngéos Augusto e Ruy Meira, onde
constantemente podia ser encontrado almocandodquam visita a cidade. Mério Barata,
juntamente com Quirino Campofiorito, tornou-se uas anais frequentes interlocutores de
Ruy Meira, com quem durante toda a vida estabelewsta correspondéncia, que
examinaremos mais adiante. Em uma ultima cartaaéaa Celma Meira em agosto de 1995,

Méario lamenta o falecimento do amigo e ratificavd@azade dele com Frederico Barata:

130 BARATA, Frederico Pintor por vocag&oln: Rui Meira. Catalogo de exposicéo. Belém, 19§Guivo RM.
131 Catalogo Galeria Bonino. Rio de Janeiro, 1986 uim RM.

132 carta de Risoleta Barata a Ruy e Celma MeiradRidaneiro, 02.08.1968. Arquivo RM.

133 Carta de Vera Barata a Ruy Meira. Forest Paikpl8, EUA. 29.05.1973. Arquivo RM.

134 Gostaria de deixar registrado e lamentar a impiiside da realizacdo da entrevista com o Proftidva
Barata, critico de arte e museélogo, amigo e fre@ider assiduo da residéncia de Ruy. Prevista gara
realizada desde a formulacdo do projeto iniciataddssertacao, e considerada como pec¢a fundanpamtabua
compreenséao, a entrevista foi, lamentavelmentstrida pelo falecimento de Mario Barata, que jhatiem
maos o questionario que lhe enviei.
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[Ruy] foi um grande artista, simbolo e sinal deoratdo moderna, na segunda
metade deste século em Belém. Ele e meu tio Foederam grandes amigos e se
ligaram nessa transformacéo estéfita

Outro circulo de convivéncia estabeleceu-se emnBelérante a década de 1950,
com a presenca de pintores estrangeiros e de oestados. Em prosseguimento ao seu
trabalho de renovacéo das artes no Pard, Fredgsieia patrocinou, em 1953, a vinda para
Belém do artista japonés Tadashi Kamin&ae dois anos mais tarde, a do pintor italiano
Armando Ballont*”. Ruy estabeleceu estreita convivéncia com Kaminagen quem era
constantemente encontrado pintando na Praca déblRepBeco do Cardoso e outros locais
de Belém. De vida simples e espirito desprendido, Kaminagpidamente inseriu-se na
comunidade artistica local e, tendo vindo para paaoer por dois meses, deixou-se ficar em
Belém por mais de dois anos, morando em uma acai@odao pavimento superior do
sobrado que abrigava a Galeria LourEftoSeguindo depois para Paris, onde se instalou
definitivamente, embora tendo eventualmente retiora Brasil, Kaminagai nunca voltou a
Belém, o que ndo impediu Ruy de manter-se infornsatboe 0 amigo. Em carta a Ruy, Méario
Barata informava que Kaminagai, aos 78 anos, xj@eno Rio de Janeiro, e que ele faria a
apresentacdo da mostfa Em cartdo postal enviado de Paris em 1978, QuESampofiorito
relata a Ruy que esteve almocando com Kaminagaeeogencontrou com a saude bastante
debilitada, o que ndo o impediu de, aproveitangags no cartdo de Campofiorito, saudar o
antigo amigo de Belém: “Caro amigo Ruy Meira, sgdda de Paris. Abraco T.

Kaminagai™**°.

135 Carta de Mério Barata a Celma Meira. Rio de Jan2B.08.1995. Arquivo RM.

13 Tadashi Kaminagai nasceu em Hiroshima, Jap&o,&98. Pintor, desenhista e professor, em 1927 seguiu
para Franga, onde permaneceu até 1938, periodaemanteve contato com os artistas da chamadaaEseol
Paris e passou a confeccionar molduras para qudeérdtenri Matisse, George Braque, Edouard Manetl Pa
Cézanne e Vincent van Gogh, entre outros. Apésebretorno ao Japéo, viajou em 1940 para o Rio deirda
onde montou atelier e oficina de molduras no bale@anta Tereza. Lecionando pintura para artistesleiros

e nipo-brasileiros como Iniméa de Paula, Flavio &kifTakashi Fukushima, permaneceu naquela cidaéd9a8
quando, atendendo convite de Frederico Baratawiagra Belém. Seguiu depois rapidamente para dd&gde

la para Paris, aonde chegou em 1957, instalandtbéresa definitiva e permanecendo até seu falediopeam
1982. Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE BELEM. Fundag&ultural do Municipio de BelénMuseu de
arte de Belém: memoria & inventariBelém, 1996. (Caminhos da Cultura,4).

37 Armando Balloni nasceu em Bolonha, Italia, em 18Cfaleceu em S&o Paulo, em 1969. Veio para olBrasi
com vinte e cinco anos de idade, radicando-se emP3dlo onde, por volta de 1937, ingressou na kamil
Artistica Paulista, participando de suas trés dgfes. Esteve presente também em vérias coletivasriantes
como o Saldo Nacional de Belas Artes (1943, mediddhbronze), a Bienal de Sdo Paulo (1951, 1953gl&o
Nacional de Arte Moderna (1952 a 1954) e o Saladif®a de Arte Moderna (1954, medalha de prata). Fo
contratado, em 1963, para realizar a nova pintarid dofoyerdo Teatro da Paz, em Belém, que substituiria a
original pintada por Domenico de Angelis, aindasgoulo XIX, e que se encontrava completamenteidedea.
Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE BELEM. Fundacédo Quial do Municipio de BelénMuseu de arte de
Belém: meméria & inventaridBelém, 1996. (Caminhos da Cultura,4).

138 para mais informacdes sobre a Galeria Loureird\e¢a 169.

139 Carta de Mério Barata a Ruy Meira. Rio de Jan@id)3.1977. Arquivo RM.

140 Cartsio postal de Quirino Campofiorito a Ruy MeRaris, 11.11.1978. Arquivo RM.
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Balloni (Imagem 29), que trazia a experiéncia da participacdo na Familia
Artistica Paulista - FAP?, esteve em Belém pelo menos por duas vezes. Aejpeimem
1955, atendendo convite de Frederico Barata, sdgoaparticular; o retorno, em 1963,
contratado pelo Governo do Estado para realizamdisras ddoyerdo Teatro do Paz, que se
encontrava em reformas. Nesta ocasido, composanemte com Quirino Campofiorito,
Waldemar da Costa, Edith Behring e Francisco Peldndes, o jari do | Saldo de Artes da
Universidade do Para, que premiou e lancou no rderbaasileiro Ruy Meira e Benedicto
Mello.

IMAGEM 29: Ruy Meira e Armando Balloni.
s ; B

Fonte: Aervd RM.

Vindo de S&o Luiz, chegou a capital paraense, plta\de 1951, o pintor carioca
Raul Devez&? ocasido em que ministrou aulas de pintura e tiesanartistas como Ruy
Meira, Paolo Ricci e Concy Cutrim, e na compant@ajdem era constantemente encontrado
pintando os coretos e jardins da Praca Batista Gsnigos bastidores de sua exposicao,

11 Grupo de artistas formado em S&o Paulo em 1937.

142 Raul Deveza nasceu no Rio de Janeiro em 1891piRair, cendgrafo, decorador e professor. Estudou n
Liceu de Artes e Oficios, onde teve aulas com doSe& Isaltino Barbosa, na Escola Nacional de Baites,
estudou com Batista da Costa e freqiientou a Acaddutien, em Paris. Chegou ao Maranh&o em 1950 onde
permaneceu por dois meses, ocasido em que expddrabalhos no Saldo da Faculdade de Direito edroc
experiéncias com varios artistas como Ambrésio AmoPedro Paiva e Yédo Saldanha. De Sao Luiz, segui
para Belém, onde ministrou aulas de pintura ez®alexposi¢des, seguindo depois para Manaus, azideav
falecer, em 1952. Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE HBMV. Fundacg&o Cultural do Municipio de Belém.
Museu de arte de Belém: memoria & inventaBelém, 1996. (Caminhos da Cultura,4).
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realizada no térreo do Edificio dos ComerciariosvaPres. Vargas, em outubro de 1951,
também lecionou pintura e confeccionou suas maoddutee Belém, Deveza seguiu para
Manaus, onde veio a falecer.

3.4 — No Rio de Janeiro, a relacdo com novos arist e com 0 mestre e amigo Manoel

Santiago

IMAGEM 30: Turma de alunos de Manoel Santiago na®@@ Guinle. Ruy é o primeiro a
esquerda. Santiago sentado ao centro da imagemeRianeiro, 1954.
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Fonte Arquwo RM.

Em 1954, Ruy realizou sua primeira viagem ao Rialaeeiro, em visita ao pai,
Augusto Meira, que a época residia na capital de. pgds ocupar por quatro anos o Senado
(1947- 1951), Augusto cumpria 0 mandato de depuiedieral (1951-1955) e habitava ampla
residéncia na arborizada Rua Euricles de Matt@2, mo bairro das Laranjeira& presenca
do pai no Rio de Janeiro propiciou a Ruy a facil@l@ o incentivo de que precisava para
visitar com mais frequéncia a capital. Augusto fsleiambém com o intuito de estimular a
carreira do filho e contribuir com seu aprimoramoerdistematicamente enviava para Ruy
publicacdes sobre artes plasticas, dificeis dergramona praca de Belém e, para manté-lo

atualizado, catalogos e convites de exposi¢coegsfileessem acontecendo a época na capital.
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Nesta ocasido, Ruy levou em sua bagagem uma carégprésentacdo formulada
pelo amigo Frederico Barata, apresentando-o amrpiktanoel Santiago. Amazonense,
Santiago iniciou-se na pintura como aluno de Themdfraga, e encontrava-se naquele

momento no Rio de Janeiro, onde ministrava cursos.

Durante 0 més em que permaneceu no Rio, passagi@efrtar o atelié do artista,
situado na garagem de sua casa tambéem utilizadanparstrar aulas, além das outras ao ar
livre, no Parque Guinle. Coincidentemente, a rudecse situava a casa de Augusto Meira, e
onde Ruy permanecia em todas as suas estadas de Bameir”, situava-se praticamente a
porta do Parque Guinle e proxima a residéncia déc@m, que também morava no bairro das
Laranjeiras. Ruy registrou a turma de seus colggares, juntamente com o0 mestre
Santiago, em manha de exercicio no Parque Guintegrafia que, depois de copiada, foi
enviada a Santiago para que se encarregasse dbudist aos alund$* (Imagem 30). A
partir deste primeiro contato, Ruy inicia a consia de sua rede de relacionamentos com

artistas de outros estados, 0 que se intensifitaccpassar dos anos.

Manoel Santiag8® estabeleceu com Ruy Meira uma sélida relacéo deadm
Mesmo depois do retorno de Ruy a Belém, quandxéredarios quadros de Santiadfo os
amigos continuaram a manter contato. Ora atravésoadeespondéncia, ora em visitas
sistematicas feitas por Ruy ao mestre todas as\@majue se encontrava no Rio de Janeiro,
em longos coléquios discorriam sobre os mais dbgeessuntos, mas tendo sempre como
foco principal questdes ligadas as artes plasgoageral e reminiscéncias da juventude de
Santiago, passada em Belém, para onde se mudasaia@nos. Através dele, Ruy mantinha-
se informado sobre o movimento artistico no Ridaeeiro, como por exemplo a realizacéo

do que mais tarde ficou conhecido com8aldo preto e brancajue assim |he foi relatado

143 Ap6s o retorno e falecimento de Augusto Meira, filia Diores permaneceu morando no Rio de Janeiro,
mantendo a mesma residéncia que fora de seu pai.

144 Carta de Manoel Santiago a Ruy Meira. Rio de dan#d54. Arquivo RM.

195 Manoel Colafante Caleddnio de Assumpcédo Santivgméus / Amazonas, 25 de marco de 1897 — Rio de
Janeiro, 29 de outubro 1987), pintor, desenhigtEnfessor. Marido da pintora Haydéa Santiago. Comeegus
estudos de desenho e pintura, em 1903, quando ncodoa familia para Belém do Para. Aos 22 anogém o

Rio de Janeiro. Cursou faculdade de Direito ao mesmpo em que estudou na Escola Nacional de Belas
Artes, onde foi aluno de Baptista da Costa e Rodoliambelland e teve aulas particulares com ENs$stonti.

Com influéncia impressionista ficou conhecido peasspinturas paisagistas. O antigo Museu de Mariaus,
batizado em sua homenagem.

146 Acerca dos quadros de Santiago trazidos por RuyaMmra Belém, apenas temos referéncia a eles na
correspondéncia de Santiago a Ruy (1954), ocasifique demonstra felicidade por estes terem sid@aas
apreciados em Belém. A partir desta fonte tomamokecimento da vinda dos quadros, mas ndo sabamos ¢
que finalidade. Nao ha registro de nenhuma exposiedSantiago em Belém realizada com estas obras.
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por Santiago em correspondéncia datada de 1958at&b moderno foi s6 de branco e preto
como protesto contra 0 governo que iguala as tantsjeto de luxd®’.

Anos mais tarde, registra-se o oferecimento, peist@ de cem quadros de sua
autoria, para que fosse instalado em Belém o MuBtnoel Santiago, episédio
minuciosamente descrito por Augusto Meira Filhoart@goO museu que perdentdd Meira
Filho, em visita ao Rio de Janeiro, foi apresentpéto irmado Ruy ao mestre Manoel
Santiago.

Conhecemos o pintor Manoel de Assuncdo Santiagoravolta de 1958°
época em que nosso irmdo Ruy se instalara no Rityando contatos com os
artistas locais, recebendo, entdo, do velho Meaprerfeicoamento e memoraveis
conselhos.

Em seu apartamento no Jardim das Laranjeiras,radentlesse belo bairro,
diversas vezes estivemos compartilhando dos emsodts dois artistas — mestre e
discipulo — onde aprenderiamos também naquela@msia, ouvindo, debatendo,
encontrando no ambiente as solu¢des de tantas adleidrespeito da vida dos
artistas em nosso pais nos varios ramos de swatadgs criadoras [...] O nome de
Frederico Barata vinha sempre a baila diante deavedmaradagem do pintor com
seu amigo e critico; Barata, realmente nos levameadenca desse consagrado
nortista que, no sul da patria, receberia a coasdgr merecida pela sua arte.
(Meira Filho,1983: 263)

Nesses encontros Santiago recordava-se saudosertml@p em que morou em
Belém, emocionando-se ao retratar “(...) o passkdom lugar que ndo mais vira e carecia
retornar para recordar saudosos tempos de suayaedri(Santiago apud Meira Filho, 1983:
264). Ao tomar conhecimento das atividades de Aogaisrente da presidéncia da SAI e das
programacdes por esta realizadas em prol daspéstscas em Belém, Santiago confidencia

aos amigos:

Gostaria de ser grato a Belém que me acolheu nfawaamente quando |4 estive
nos anos mais duros de minha vida. Ir até la é o m&or sonho; contudo ndo
poderia realiza-lo sendo de barco, levando Haydéas trabalhos, minha bagagem
natural de pintor e de expositor. Como isso seatarada vez mais dificil e
impraticavel, apreciaria fazer uma oferta ao PQréero oferecer ao Para cem telas
de minha autoria, escolhidas, selecionadas, pramiadiitas e de varias épocas de
meu trabalho como pintor. Ser4 um conjunto pictddaico no norte, de um sé
artista, representando toda uma vida profissionalme sistema de composicédo
impressionista, que se tornard, obrigatoriamemtetre de estudo, de curiosidade e
de turismo... (Santiago, apud Meira Filho, 1983t)26

147 Carta de Manoel Santiago a Ruy Meira. Rio de dand54. Arquivo RM.

18 MEIRA FILHO, Augusto.O museu que perdemds: Contribuicdo a histéria de Belém. Belém, 197.365.

149 A referéncia ao ano de 1958 por Augusto Meiradrittomo a ocasido em que seu irm&o Ruy o apresantou
Manoel Santiago, pode gerar certa duvida. Comodstgve pela primeira vez no atelier de Santiaganwode
1954, ndo sabemos se na realidade Augusto refer@si ocasido ou se esse encontro realmenteaeor@m
1958, ja que por muitas vezes Ruy retornou ao Ridaheiro e, como de costume, esteve na residéacia
Santiago.
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Para doacgdo das obras, 0 artista exigiu que edasermn a ser expostas em um Unico
espaco que deveria receber a denominacaMukeu Manoel SantiagdSua manutencéo
deveria ficar a cargo de pessoal qualificado eelgie a esposa, Haydéa, estivessem presentes
ao ato de inauguracao. Meira Filho animou-se datproom a idéia e, chegando a Belém,
com o aval do Governo do Estado, iniciou a luteap#Etencdo de prédio capaz de abrigar
condignamente o acervo a ser doado por Santiagdada de Frederico Barata, Augusto
procurou incessantemente nas areas administratieasmeios culturais, junto aos poderes
municipais e estaduais, local que pudesse abrigarseguranca os quadros ofertados, porém,
apesar de seu devotamento a causa, o esfor¢o feii@nNao foi possivel identificar nenhum
prédio que se adequasse as minimas exigénciasapaszenar e expor tdo grande acervo,
sendo assim Augusto obrigado a abandonar a idailarie mdo da colecdo ofertada. Em
resposta a correspondéncia enviada por Augustomaftdo o insucesso ocorrido, Santiago

respondeu:

Meu caro Meira

Muito obrigado pela sua admiravel carta e suas tefagncias.

O artigo: - “O museu que perdemos” me comoveu h#sta serve para
mostrar que ainda ha idealismo neste mundo e louseano é capaz de recuperar 0
amor que foge da terra, dia a dia.

O seu artigo faz-me lembrar do bom tempo da minbeidade, em Belém
do Para, e dos velhos amigos que & deixei. Comataga agora, com 0s meus 72
anos de idade, de procurar pintar e rever essageais mistica que me domina até
hoje.

Lembrancas ao Ruy e a todos os que ndo me esguederamazodnia sera
o0 bergo e o territério onde habitard, segundo esofestas, a sétima raga: “a mais
artistica e a ultima do globo terrestre”. (Santiagad Bitar, 1991: 81)

No vernissagale sua exposicao individual, realizada na GabwisdBEU, em 1975,
Ruy teve o privilégio de reencontrar o antigo meestjue foi prestigia-lo, (Imagem 31)
momento em que retomou o projeto da realizacdardeaxposicdo de Manoel Santiago em
Belém. De modo a viabilizar sua execuc¢do, entroucentato com o amigo Dr. Aloysio
Chaves, entdo Governador do Para que, solidarizemadmm a empreitada, garantiu apoio
para sua execucdo. Em correspondéncia de dezerabt®#8°° em resposta ao convite
formulado por Ruy para realizacdo da mostra emmBe&antiago revela sua “(...) admiravel
alegria sonhar (sic) em rever Belém do Para, orlogde fui criado e passei toda a minha
mocidade entre amigos e colegas”. Apesar de seanwmento com a idéia, Santiago
pondera que devido ao adiantado da idade, ja n@&maentrava em condi¢cdes de arranjar

sozinho uma exposicdo de seus quadros e de Haydéa.

%0 Carta de Manoel Santiago a Ruy Meira. Rio de dan8i.12.1975. Arquivo RM.
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Nao temos ninguém capaz de fazer isto e na minhdeichdo tenho
facilidade para arrumar esta coisa tdo dificil pamm. E a raz&o porque (sic) ndo
tenho mais feito exposicdes, devido a este trabaltaderial tdo arriscado.
Realmente eu vendo bem os meus quadros sem sa@tsde Agora mesmo quase
tudo que tinha no momento foi vendido. Todos quemtecionar os meus
quadros.

N&o é a falta de compradores que me levara a @lénB e sim o amor que
tenho da recordacdo da mocidade. E a ‘Saudade. &nargo dos infelizes’, dizia
0 poeta Garret.

Tenho que pensar em meu velho amigo. Vocé nao apié para me
aconselhar e ajudar a arrumar as coisas. O quefaEs?>

IMAGEM 31: Manoel Santiago no vernissage da expasite Ruy Meira na Galeria do
IBEU. Rio de Janeiro, 1975.

{
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q XL
Fonte: Boletim do Instituto Brasil Estados-UnidNi8348. Ano XXXIV.
Novembro-Dezembro 1975. p.3. Arquivo RM.

Como Ruy ndo conseguiu disponibilidade para deskeaao Rio em auxilio do
amigo, a mostra acabou por nao se realizar.

No periodo em que se encontrava no Rio de Janfe@giientando o atelier de
Manoel Santiago, Ruy aproveitou para estabeleggatmcom outros artistas cariocas e com
eles observar e aprender novas técnicas. Foi odealeré Camargo, a quem foi apresentado

por Santiago e cujo atelié freqientou algumas veadguirindo, nesta ocasidao,Gaderno

51 Carta de Manoel Santiago a Ruy Meira. Rio de dan®i.12.1975. Arquivo RM
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brasileiro, de autoria de Iberé, cujo conteddo portava arg@sc de varios processos e
técnicas de gravura que muito lhe interessavam.

Solon Botelho esteve em Belém em 1957, ocasido wnteye oportunidade de
encontrar-se com Ruy e conhecer o seu trabalhaeEmmo a Petrépolis, escreveu ao artista
agradecendo os momentos agradaveis desfrutadas jufsmilia Meir&? relatando ainda
gue esteve em visita ao Saldo Nacional de Arte Modatnagual lhe envia um catalogo e
uma foto do quadro vencedor. Em sua opinido, ooSale mais baixos que altos: disse néo
ter gostado dos resultados e néo ter entendidaotésas adotados. Botelho levanta também a
possibilidade da realizacdo de uma exposi¢do sudeddm, sugerindo a pauta para o més de
agosto de 1957, ocasido em que devera entregamingig que entdo realizava para a
Petrobras, e sobre o que vira a falar mais tardeRoy.

Em 1964 manteve contato com Oswaldo Gd&ldéle quem adquiriu uma gravura.
Por volta de 1965, reencontrou em S&o Paulo consid3erez, com quem estabelecera
amizade quando havia frequientado curso de xilogagvor ele ministrado em Belém, durante
o Il Saldo de Artes da Universidade. Comparecenshostra individual do artista na Galeria
Sete, Ruy foi apresentado a gravadora Dora Basllio, atelier carioca viria a freqUentar a
fim de acompanhar todo o processo de criagdo deguawara.

Como desdobramento desta primeira aproximagao, noo seguinte Ruy Meira
convidou Dora Basilio para ministrar curso de gravem Belém que seria promovido pela
Universidade Federal do Para. De Londres, Doraoregu a Ruy* mostrando-se bastante
feliz com o convite e sugerindo que o curso fossdizado no inicio do ano de 1967, ja que
no momento encontrava-se gravando no Royal ColtggArts, com bolsa do Conselho
Briténico, e somente no fim do ano estaria no Ridaneiro. Durante o restante do ano de
1966, continua a troca de correspondéncias visamdalizacao do referido curso, ocasido em
que Dora relata a Ruy suas atividades em Londresjta a Bienal de Veneza, sua atuacéo
como artista convidada no Rafael College of Art® eencerramento de sua exposicéo
individual de gravura, junto com a de pintura deghitee">>. Com referéncia ao curso, sugere

sua realizacédo para o més de maio, envia a listaatieriais necessarios para sua realizacéo e

152 Carta de Sélon Botelho & Ruy Meira. PetropolisD28957. Arquivo RM. Esta correspondéncia foi &ain
referéncia a passagem do artista por Belém, ermdmtiurante esta pesquisa. Quanto a exposicactareara
agosto de 1957, acreditamos que esta ndo acongmsunas diversas fontes consultadas, ndo foirgrazn
nenhum registro de sua realizacao.

133 Oswaldo Goeldi, embora nascido no Rio de Janpassou os primeiros anos de sua infancia em Beléra,
onde seguira seu pai, Emilio Goeldi que, com senkacimentos, atuou decisivamente no Museu Paragiese
hoje leva 0 seu nome. De Belém, a familia Goeldiyppara a Suica, retornando mais tarde ao Ritadeiro.

% Carta de Dora Basilio & Ruy Meira. Londres, 20.966. Arquivo RM.

1% Carta de Dora Basilio & Ruy Meira. Londres, 29.966. Arquivo RM.
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informa estar a venda a prensa de um gravadoralddrlaneiro que entdo se mudava para 0s
EUA, a qual deveria ser adquirida pela Universidatie

Em Marco de 1967, Dora encaminha correspondéncid'aatigo e colega”
perguntando da possibilidade de adiamento do qasosetembro, ja que acabara de ganhar
uma bolsa de litografia da Fundacdo Calouste Gklaenonde devera permanecer por trés
meses, a partir do més de aBfil Ainda em abril do mesmo ano, Ruy foi informaddope
professor Benedito Nun€& a quem recorrera para intermediar o evento jarité-PA., que
o reitor havia aprovado a vinda de Dora Basiliejtphda por Ruy, para o més de setembro
daquele ano e ele se encarregasse de comunidista. &fa ocasido, Benedito solicita ainda
as orientacbes necessarias para a aquisicdo deapreaterial indispensavel para a realizacéo
do curso. Lamentavelmente, apesar do interesserd#rado pela gravadora e do empenho de
Ruy em viabilizar o evento, acreditamos que estb@c por ndo se realizar. O documento de
Nunes se constitui na ultima referéncia sobre ardesexistente no arquivo privado do

artista.

3.5 — Ruy Meira: as exposi¢oes da década de 1950

Paralelamente as suas atividades ao ar livre e\ap@s participacdes nos Salbes
Oficiais da década de 1940, Ruy voltou a apresesgas trabalhos no 1° Saldo de Artes,
realizado pela SAl, em 1951, na sede do Para CNi&ta ocasido, Ruy foi agraciado com o
segundo prémio de pintura, com o quadtimga.

Nos anos seguintes, Ruy intensificou suas ativEladetisticas, trocando
experiéncias com varios artistas como Raul DeveZaaenen Souza e fazendo de seu
material de pintura companheiro inseparavel. Suécypacao na mostra “Escultura e Pintura
- Joao Pinto e Ruy Meira”, realizada na Galeriareoo (Imagem 32) (Imagem 33) entre 07
de setembro e 07 de outubro de 1954, foi bastagéisativa. Enquanto seu amigo Pinto
apresentava trinta esculturas feitas em madeiranaré e alabastro, Ruy comparecia com

um total de trinta e um quadros figurativos, pradogz em Belém, Mosqueiro, Salinépolis e

1% Carta de Dora Basilio & Ruy Meira. Londres, 12.986. Arquivo RM.

157 Carta de Dora Basilio & Ruy Meira. Londres, 22.987. Arquivo RM.

18 Carta de Benedito Nunes a Ruy Meira. Belém, 289B%. Arquivo RM. Em uma de suas correspondéncias
do ano anterior, enviada de Londres, Dora lamemta Ruy o fato de ndo poder encontrar com o Dr. Nume
Rio de Janeiro, que iria visitar seu atelier, e @si& se encontrava aos cuidados de sua irma,Béstp nos
leva a crer que, assim como Ruy, o Prof. Beneditoeld jA& mantinha relacao de amizade com a artista.
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Santa Izabéf®. Trés dentre as telas em exposicd®escida do Parque Guinleé/elho
britador e Casa abandonad& - merecem destaque especial por terem sido rdakzeo Rio

de Janeiro, durante seu periodo de estudos neradelipintor Manoel Santiago. O catalogo
da mostra, cuidadosamente elaborado, traz, alérelagio das obras expostas, a dimenséao
dos quadros de Ruy e os locais onde foram pint&dd&sta mostra, em que as pinturas de
Ruy dialogam com as esculturas de Joao Pinto, tie w®do o prepara para a série de trés
individuais, que ocorreria dois anos depois.

Pintando incessantemente, Ruy inaugurou sua panegposicao individual a 1 de
Dezembro de 1956, nos salfes da Biblioteca e AogBitblico do Estado, onde recebeu a
visita dos pintores Geraldo Corréa e Lednidas M@me@gem 34). Frederico Barata, em seu
texto de apresentacdo, destaca o0s notaveis progresstidos nos trabalhos de Ruy,
ressaltando a disciplina técnica do artista e sapeaho em aprimorar-se com o0s bons
pintores que estiveram em Belém, como Raul Deaiainagai e Balloni. Dentre os trinta e
dois quadros em exposicao, todos devidamente naweaau catdlogo, alguns foram feitos
durante viagem de Ruy ao nordeste e retratam acbod@iamante, propriedade da familia no
Rio Grande do Nort&%

Menos de um ano depois, Ruy voltou ao mesmo loaa maugurar sua segunda
individual, que seguiu os mesmos padrdes da prmiclusive no modelo do catalogo. O
éxito alcancado na mostra inicial incentivou o séatique, segundo Benedito Nunes,

responsavel pela apresentacdo desta segunda nsegiaj no estudo e na praticardétier

Ruy tem progredido porque trabalha e porque fapidtra uma atividade quase
cotidiana, que nao desejaria separar da vida. $uh pintura estd a caminho do
amadurecimento. E uma pintura jovem, por certose@aoficialmente em dezembro do ano
— mas que cedo sujeitou-se a disciplina métier e as exigéncias do oficio. [...]
Tecnicamente consegue raras harmonias cromaticas, equilibrio plastico notavel e
observa-se uma tendéncia saudavel para a esquemagdo das formas e a simplicidade

do colorido (grifo meu)*®®

159 Cidades do interior do Para.

180 A telaCasa abandonadanedindo 46 x 38 cm, pertence ao acervo do artista

161 catalogo da exposicdo Ruy Meira, 1954. Arquivo RM.

182 0 quadroCasa grandea moradia principal do Engenho Diamante, dataeld 56, pertence ao acervo do
artista. Ver Imagem 3.

183 NUNES, Benedito. Apresentacdo. Ruy Meira. Catélogo da exposicat957. Arquivo RM.



IMAGEM 32: Capa do catalogo da exposicdo de RuyrdeiJodo Pinto

da Galeria Loqreiro. Belém, 1954.

ARTISTAS NOTAVEIS
MECENAS ROCHA

A rtista de valor, digno de elevados encé-
mios, & o eximio JOAG PINTO, que se alcandarou
aos domlirios da Arte, passando de simples carpin-
teiro a esculter de larga nomesda na capital pa-
raense. MNdo & um Forain, um Parreiras, um Ber-
nadelli. Entrstanto, conseguiv galgar maior posigdo,
pois, arrojado, tenaz e caprichsso, depois de ligeira
aprendizagem de desenha com o professor LAS-
SANCE CUNHA, foi se transformando nos diferentes
setores de suas atividades. De obscure servente da
Prefeitura Municipal de Belém, fransfigurcu-se em
caricaturista, pintor, ceramisia, esfucador, moldader
de medalhdes e bustos, concorrando com os seus
trabalhos & diversas exposicdes de nossa Saléo.de
Belas Artes, nelas obtendo prémios em medalhas e
mengdes honrosas.  Sentindo a estreiteza do &mbito
em que o seu espirito se expandia, slircu-se ac es-
plendor de um nove sonhe, a um idealisme mais
fulgurante, a um destine maior, e surgiu, enfds,
come excelents escultor.  E a inconfundivel ¢ abss
luta prova dessa sua magnifica voragao artistica se
acha em pohlica evidéncia nos edificios burocréficos
e nas pragas de Belém, Désse modo, podemos
acmirar o3 medalhtes do pedestal da estitua da
Republica, de Osorio e Caxias, & entrada do Quartel
General da 8.7 Regido Militar, & Praga da Bandeira,
do General Eurico Gaspar Dutra, no Stand de Tiro de
Guerra, do Almirsnie Barrcss, no Comande Naval,
além dos de #orge Humber e Barbosa Rodrigues, no
Bosque Rodriguss Alves. O busto dz Coxias, por
éle escullurade, e primorosamente fundido por Paulo
Cordeira, estampa, em toda exatidao, as severas lisf
nhas fisionamicas do heraico e glorioso militar, Ea™
obra mestra de JOAO PINTO.

Cada vez mais me convenco de que a inteligén-
cia, o talento, a inspiragéo nac podem ser apenas
um privilégio enire os hemens da mais elevada es:
firpe politica e social, Em muitas ccasides, fais pie-
dicaclos mais fulguram entre os humildes, Temos o
exemplo em  Jodo Pinto.

FALANGOLA imprimiu

¥

{ Escultura e Pintura

' ‘Jo&_o Pinto e Ruy Meira

Fonte: Arquivo RM.

IMAGEM 33: Relag&o das obras em exposi¢cdo na mdst@aleria
Loureiro. Belém, 1954.

GALEBRIA LOURBIRO

RUA SENADOR MANOEL BARATA, 200
BELEM-PARA
7 DE SETEM8RO A 7 DE OUTUBRO DE 1954

4 — A mao da miséria

5 — Camilo Castelo Branco
6 — Mae

7 — Acalentando

8 — Estudo (Cabega)

9 — Tronco (Granito)

10 — Cabec¢a do Pretinho

11 = Pudor

12 — As trancinhas da Choca
13 — Orag2o (madeira)

14 — Aurcra {madaira)

15 — Melancolia {mdrmore)

FESCULTURA e
e s A o ‘
1 —Velha F& |

2 Seu Gregério |

3 —Suor do Trabalhador 1

\

|

16 — Neide
17 — O susto |
18 — Salomé |

19 — Vagabundo |
20 — Implorando

21 — Caiapo

22 — Meditande

23 — Kanato g
24 — Capitao Piarru

25 — Atleta

|
£
26 — Beethoven ‘
27 — Fruto do amor i
28 — Senhando |
29 — Juventude (alabasiro)

30 — Primavera (alabastro) ‘

Fonte:

PINTURA
| 1 — Favela 46 38
|2 — Derrubada do mastro 41 32
3— Roupa a0 sol 48 31
4 — Estudo de cabeca 45 35

5 —Colénia de Ferias (Mosqueiro) 45

T T
@
&

6 — Estrada do Farcl (Mosqueiro) 74 38
7 — Natureza morta 63 43
8 — Caixa d'dgua 90 72
9 — Prainha (Mosqueiro) ¥ 5002 40

10 — Rua 28 de Setembro

11 — Praga dos pescadores (Salindpolis) 70
12 —Pé de morro - a5
13 —Um lugar solitario (Mosqueiro) 22
14 — Maguary 40
| 15— Casa de caboclo (Mosqueiro) 41
16 — Canto de casa (Mosqueira) 41
17 — Fundo de quintal (Santa lsabel) 35

KOE MK KKK KK XK KK R
w
@

18 — Deseida do. Guinlle (Riol 46
19 — Velho Britador (Rio) 46 37%
20 — Casa abandonada (Rio) 46 37
2] — Vaso a5 40

| 22 —Fim de tarde 41 30%

— Estude de cabega 35 27

24 — Barracas 39% %30
25 — Maternidade
26 — Violdo
27 — Nostalgia
28 — Terreiro em festa
29 — Pintura
30 — Segrédo
31 - Aconchego

Arquivo RM.
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IMAGEM 34: Benedicto Mello e Lebnidas Monte, de ltiatbo, na
primeira individual de Ruy Meira. Belém, 1956.

Fonte: rquivo RM

Varias obras realizadas no Rio de Janeiro comp@&a mostra. Vistas do Parque
Guinle, da Gavea, de Teresoépolis, estdo entre a®igia quadros expostos, 0 que nos leva a
crer que Ruy esteve novamente na capital fedevainte o ano de 1957, ocasido em que
aproveitou para exercitar sua pintura e compartéxgeriéncias com os artistas locais. No
ano seguinte e no mesmo local, com a realizacderdaira mostra, Ruy encerra este ciclo de

individuais.

3.6 - O Clube de Artes Plasticas da Amazonia e ai@gdo da ebe GALERIA®

Resultado de um processo iniciado nas matas dgadJeém 1944, o Clube de Artes
Plasticas da Amazonia — CAPA nasceu em 1959, tarfdente Ruy Meira, eleito presidente.
Segundo Sobral (2002: 49) este foi 0 momento m&cam que o abstracionismo, ja
estabelecido deste o inicio da década no Rio deirdap S&o Paulo, ganhou terreno e
reconhecimento em Belém, culminando com a premiagd®uy Meira e Roberto de La

164 Optamos por adotar esta grafia, pois é como senéracnos catalogos da Galeria.
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Rocque Soares no Salédo da Universidade do Par&9&® A criacdo do CAPA materializou
a euforia em que viviam os artistas locais nagéptea, e estabeleceu profundas mudancas
na trajetéria das artes plasticas paraéfises

Dionorte Drummond Nogueira, artista plastico e tdmbcolaborador do jorna

Provincia do Pardassim relatou a criagdo do clube:

Séabado, dia 5 deste m&sas 17 horas, reuniu-se na residéncia do Dr.Mosges
Rego, um grupo de pintores da terra sem distined@alizados ou a se realizarem,
unidos todos, por um ideal comum, que € incrememtantusiasmo pelas artes
pictorica, escultural e ceramica na regido. Destmifio surgiu o Clube de Artes
Plasticas da Amazonia, cuja diretriz precipua é&nalle estimular o amor as belas
artes, proporcionar ambiente favoravel ao surgimdatnovos valores amazonicos.
(Nogueira apud Sobral, 2002: 45)

Na ocasido Ruy Meira foi escolhido para a presidérmo Clube, enquanto
Benedicto Mello ocupou a vice-presidéncia, o quealestra, segundo Sobral (2002: 47),
como esses artistas lideravam os processos de gaudRoberto de La Rocque Soares ficou
como primeiro tesoureiro e Paolo Ricci como comsyliridico. Compunham ainda o Clube
os artistas Jodo Pinto, Alvaro Amorim, Scyla Feculysé Pires de Moraes Rego, Concy
Cutrim e Dionorte Drummond Nogueira. Seus objetivemm ousados, propondo a
organizacdo de uma exposicdo com oito pintoreseogmiraneos de reconhecimento
internacional e mostras abstratas com os artistass, que deveriam acontecer ainda naquele
ano de 1959. Como ndo poderia deixar de ser, aidade” do abstracionismo suscitou
muitas polémicas, e como relata Ricci (1985; 31(Q).) os pintores da velha guarda [...]
também participavam, de longe, do movimento, coms striticas contundentes, azedas e
pejorativas.”

Os primeiros encontros do CAPA aconteceram nos diboprédio do Café da Pz
(Imagem 35), passando depois a serem realizadognaémente, em rodizio, nas residéncias

dos patrticipantes (Imagem 36), quando os artiggasumniam para discutir arte e mostrar suas

185 para mais informagées acerca do Clube de Artesti€dd, a ebe GALERIA e 0o movimento artistico em
Belém no periodo de 1959 a 1963 ver: SOBRAL, Acddiomentos iniciais do abstracionismo no Palelém:

IAP, 2002.

186 Nao sabemos a que més se refere o relator, pbisiSque consultou a fonte primaria de pesquiga, n
especifica este detalhe.

1870 café da Paz situava-se na Praca da Republicasquana da Av. Presidente Vargas com a Rua Carlos
Gomes, em frente ao Theatro da Paz e ao lado docsanedificio do antigo Grande Hotel. Hoje denmliedm

seu local encontra-se o prédio do Banco da Amazénia
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producdes. Em uma destas ocasides, em 1959, Ruy Mpiesentou ao grupo 0 primeiro
quadro abstrato visto em Belém, trazido por eleedente visita ao Rio de Janéftb

IMAGEM 35: Reunido festiva do CAPA. Da esquerdaagdireita, Jodo Pinto, José Moraes
Rego, Benedicto Mello, Dionorte Drummond, Augusteitd. A cabeceira, Ruy Meira. De pé,
Maria de Lourdes Meira. Sentadas Celma Meira, Mddkena Mello, duas mulheres ndo
idr;iltificadas e Antonieta Pinto. Café da Paz (@)ém, 1959.
i it ¥

e

&

Fonte: Arquivo RM.

Para fortalecer as atividades e apoiar teoricameigeipo foi criado um Conselho
de Orientacdo Artistica, constituido de intelecumiestudiosos de destaque como Benedito
Nunes, Francisco Paulo Mendes e o critico e j®taakrederico Barata. Também estavam
presentes neste contexto alguns jornalistas esgiteunidos em torno do gru@estalt que
veiculavam artigos na secdo de literaturaFa¢ha do Norte coordenada pelo jornalista
Eliston Altmann. Dele faziam parte Max Martins, dake Jesus Paes Loureiro, Acyr Castro,
Ernesto Pinho Filho, Pedro Lima e, ocasionalmeRts, Barata. A ligacdo com o CAPA era
feita por Moraes Rego, que também escrevia paoanalj OGestaltorganizou junto com o
Clube a primeira mostra coletiva abstracionista,cerubro de 1960 e acabou organizando

sozinha a segunda, em 1961.

188 |nfelizmente, ndo se tem registro do autor da ,ofra@ue os relatos apenas citam o fato, sem seaage
detalhes.
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IMAGEM 36: Reunido do CAPA na residéncia da pint@ancy Cutrin. Da
esquerda para direita, Paolo Ricci, José Moraes,RgEgnorte Drummond,
Benedicto Mello e Ruy Meira. Sentada Concy CutBelém, 1959.
Tyt ; 5 Ji E J T

Fonte: Arquivo RM.

Em outubro de 1959, o iniciante José Pires de MoRego realizou, nos Saldes do
Clube do Remo, a primeira exposicdo de arte ahstnat Belém e, com a ousadia de um

aprendiz, declarou:

Por que fui eu que me armei de coragem para a é@agae arriscando-me a ser
ridicularizado e apedrejado pela sociedade dagaiedito que simplesmente pelo
fato de ser desconhecido, na época, como pintgpeAsoas sabiam, apenas, que eu
era médico e professor da entdo Faculdade de Madi®i Ruy Meira, o Benedicto
Mello e os outros tinham ja um nome de pintor arzelcredito que estavam
hesitando em arriscar a sua reputacdo na empreitddaociedade ficou
escandalizada, chocada. (Rego apud Sobral, 20p2: 53

Causando a polémica que se poderia esperar, a amostidiu opinides,
movimentando o meio artistico da cidade e susaitambs meses seguintes, intenso
movimento de discussdes, palestras e vinculaca@otid®s de criticos, artistas e intelectuais,
defendendo suas posi¢bes. Para o pintor Paolo , Riestemunha presencial daquele
momento, 0 movimento do abstracionismo no Parapesrtienha tido sua validade por lancar
novas luzes sobre a producéo artistica local, acentcomo um modismo que muitos artistas

seguiram sem, no entanto reflexdo ou amadurecimPe&iaca ainda,
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Uma Unica excecdo, nos seus seguidores incondisjose fez sentir: a de Ruy
Meira que, por possuir um solidoétier enveredara pelo abstracionismo e sentira
realmente a sua mensagem, pois, até hoje consemnessa escola pintural. (Ricci,
1985: 309)

Lebnidas Monte manteve-se fiel ao impressionisman@tos outros artistas,
indiferentes ao movimento abstracionista, mantivesaus tracos académicos.

Decorrente desse processo, em 1960, Ruy Meira umauga segunda galeria
comercial da cidad®’, a ebe GALERIA Ltda que assumiu papel de vanguarda e foi
responsavel pelas trés individuais abstracionistatizadas na cidade, acontecidas ainda
naquele ano. Situava-se na Travessa Benjamin Gomsta64’°, no pavimento térreo de um
edificio residencial de dois andares, batizadoRuay Meira, construtor e dono do prédio,
como Barao de Mipibd, em homenagem a Miguel RibBaatas, bisavé do artista. A galeria
foi inaugurada com a primeira mostra abstraciordst®uy, realizada no periodo de 15 a 30
de agosto de 1960. O verso de seu catalogo anasicjae seriam as proximas realizacdes da
Galeria: em outubro a mostra de Raymundo Nogt/éira em dezembro, a de Benedito
Mello.

A exposicdo de inauguracdo da ebe GALERIA constisei em um marco na
trajetéria de Ruy Meira. Tendo abandonado defiaitiente o figurativismo naquele mesmo
ano, o artista abriu os saldes de sua galeriaae®lo trinta telas abstratas, que receberam

todas a denominacdo @omposicaoApos longo caminho percorrido seguindo os canones

189 A partir de 1951 passou a funcionar a primeir@niglcomercial da cidade, a Galeria Loureiro, oodpaas
instalagbes da Casa Loureiro, estabelecimento medpel pela confeccdo de molduras e espelhos e pelo
comércio de tintas e material de pintura. Seu [E@pio, senhor Wladirson Penna, instalou a galpoa
incentivo de Frederico Barata como declara:“Sénjdatinclinacéo pela arte, com o conhecimento éeléfico
Barata, que era uma apaixonado pela pintura, passei interessar mais ainda. Assim foi que no anb95b1
instalei a Galeria Loureiro” (Penna apud Ricci, 3;98E continua, “...era um recanto de arte fretgckn por
artistas do pincel e pelos literatos da terra, @® @uais era o famoso poeta Bruno de Menezes”. &&ama
ocasiao Penna testemunhou a apatia do publicoed@ataquisicdo de obras de arte, quando a mostra de
Kaminagai, ja aquela altura um artista de renorapesar da propaganda feita, principalmente portBando
alcancou o sucesso esperado. Em seus quatro aegstdacia a Galeria Loureiro abrigou varias nasstomo

as de Andrelino Cotta, em 1951; de Lebnidas Mame 1952; de Baltazar da Camara, de Tadachi Kamieaga
a coletiva de pintura e escultura de Ruy Meira & JBinto, em 1954. Questbes financeiras inviabdizaa
manutencéo daquele estabelecimento, que foi feaheste mesmo ano. Cf. RICCI, Padis. artes plasticas no
Para 1984. (mimeo).

79 Atual Tv. Benjamin Constant, 1520, entre a Av. Bde Aguiar e a Av. Gentil Bittencourt. A localiZacda
galeria seguia a tradigdo de ocupacéo deste pevimetcidade pela familia Meira. A partir da Casart@e,
residéncia de Augusto Meira, situada na esquindvd®enjamin Constant com a Av. Braz de Aguiar,ussg
seus filhos a construgdo de suas residéncias &isrdades da casa paterna.

"1 Raymundo Nogueira nasceu em Belém em 1909 e figsidéncia no Rio de Janeiro, a partir de 1932,
quando passou a dedicar-se a pintura. Foi laureaaiomedalha de bronze no Saldo Nacional de Belas Ar
conquistando a pequena medalha de prata no Salfist®ale Arte Moderna de 1954 e a grande medatha d
ouro em 1956. Artista figurativo no inicio de s@areira veio a aderir a abstracédo por volta de 1B&eceu em
1962 no Rio de Janeiro. Cf. PONTUAL, Roberficionario das artes plasticas no BrasiRio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1969.
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académicos, nesta mostra Ruy iniciou seus prim@assos no abstracionismo, que seguiria

fielmente por toda a vida.

IMAGEM 37: Capa do catalogo da individual abstracta de Ruy Meira na ebe
GALERIA. Belém, 1960.

EXPOSICAO DE PINTURA
MEIR A

de 15 a 30 de Agosto

] n

ebe GALERIA Ltda.
BENJAMIN CONSTANT, 764
Belém-Para

1960

Fonte: Arquivo RM.

Por conta da polémica causada pela introducéo bie@s @bstratas em Belém, o
professor e critico de arte Francisco Paulo Merfdegnho defensor do abstracionismo e, de
certo modo, mentor intelectual do Clube de Arteéstias, utilizou-se do catalogo da mostra
de Ruy (Imagem 37) para lancar seus argumentosuanapresentacéao, Mendes preocupou-
se em, didaticamente, introduzir o visitante aoggnés da pintura abstrata, ponderando que
“sG poderemos compreender e aceitar a pinturaaadsguando soubermos que a pintura é
uma expressdo e ndo uma simples reproducéo” (Met866)'2 Em seguida, salda Ruy
pelas mudancas em seu estilo pictérico:

Se ao artista de outrora, pelas situagfes espériguimtelectuais nas quais se
encontrava e a cujas limitacbes estava condicigniaalstava a reproducdo como
expressdo, ao artista contemporéneo aquela nadds&, e 0s seus recursos
expressivos baseados nas formas e nas cores isétivarhente variaveis e ricos e,
ainda mais, livres de uma submisséo a pobrezaxdagens naturais.

Abandonando o figurativismo inicial, Ruy Meira faz® pintura abstrata vai

através de descobertas originais, vacilacfes evarpd passageiros e certezas
definitivas, pintando seus quadros, dos quais alglas mais significativos de sua

12 MENDES, Francisco Paulépresentacéoln: Catalogo da exposicdo Ruy Meira. ebe GALERBAlIEm,
1960. Arquivo RM.
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evolugdo, apresenta agora para nés. E neles podesnadaramente o caminho
seguido pelo mogo pintor, a partr do momento ene & entregou ao
abstracionismo.

Para um pintor como Ruy, no principio de sua vidistica, a arte abstrata
era 0 caminho natural que tomaria, como tomou, & lhe viria satisfazer as
aspiracbes e os desejos que a pintura, como um deitransmissdo, pode
despertar no artista ansioso de passar a sua reemgadizer a sua verdade que é,
sempre, a verdade de todos. (Mendes, 1960).

IMAGEM 38: Ruy Meira e Raymundo Nogueira, na expaside Nogueira na
~ebe GALERIA. Belém, 1960.

Fonte: Arquivo RM.

A exposicdo de Raymundo Nogueira na ebe GALERIAafjem 38)aconteceu
alguns dias antes da abertura da Primeira Exposiea®intura Abstracionista Paraense,
realizada nos sal6es do Clube do Remo, por el@alofiente inaugurada. Sua mostra alcangou
grande sucesso, sendo considerada como avaat-premiereda coletiva abstracionista, e
registrou a presenca de publico significativo. Ricte Mello realizou em dezembro de 1960,
na ebe, sua terceira mostra individual e a prinedisdrata, onde revelou suas experiéncias no
abstracionismo.

Ressentindo-se da dificuldade para aquisicdo derrakaespecifico para desenho e
pintura na cidade de Belém, Meira decidiu aproveitea anexa a Galeria para ai instalar
uma pequena loja, abastecida com lapis, papéisiagpéintas, e outros materiais técniols
dificuldade em vender os trabalhos, assim comacampatibilidade de Ruy com qualquer
tipo de comércio, forcou o encerramento das atiledada galeria, 0 que ocorreu em julho de
1961. Seu curto periodo de existéncia, entretamdto,comprometeu sua grande importancia.
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Sobral sintetiza o papel desempenhado por Ruy Measses primeiros momentos do

abstracionismo no Para:

Ruy Meira era o artista mais identificado com & artoderna, embora Moraes
Rego tenha saido na frente, ao fazer a primeirdranabstrata. Ruy Meira tinha
maior vivéncia: havia passado pelo cubismo, nddrda década de 1950, embora
continuasse proximo da via impressionista. A sussg@gem pela experiéncia mais
radical do cubismo anunciava um futuro de transém@es. Ruy Meira foi
escolhido pelos fundadores do CAPA para presididopnhecimento de que era o
mais representativo no momento. Ruy Meira, comoosinfoi quem trouxe o
primeiro quadro abstrato para Belém. (Sobral, 26@3:

Até o0 ano de 1966 nao havia em Belém locais pUblistinados especificamente a
realizagdo de exposicdes. Estas aconteciam normedneen espagos alternativos como 0s
saldes dos clubes recreativodoger do Teatro da Paz e a Biblioteca e Arquivo Pubtioo
Estado. Importante foi a criacdo do primeiro espaquositivo oficial da cidade, a Galeria
Angelus” instalada em uma ampla sala no térreo do ThdatRaz, e resultado do empenho
de seu diretor, o0 maestro Waldemar Henrique, inceat pelo Prof. Donato Mello Junior,
que se encontrava em Belém e lecionava na Esc#agdéetura. Pelo seu pioneirismo e por
sua perenidade, a Galeria Angelus ocupou espadesiaque na conformacdo do campo das

artes plasticas paraenses, abrigando centenasstasagle varias geracoes.

3.7 — Ruy Meira e os Salbes de Artes da Universidadio Para: 1963-1965

A premiacgédo do | Saldo de Artes Plasticas da Usidade do Para, na pintura e na
escultura, foi justa pois destacou Ruy Meira, Rmbete La Rocque Leal,
Benedicto Mello e Jo&o Pinto (Imagem 39), artisiaes, a partir daquele momento,
iriam constituir-se como referéncias para as gié@sticas paraenses, até a geracao
dos anos 70. A premiacdo deles consagra os merdor@srupo do Utinga, do
Beco do Cardoso ou do Porto do Sal e do Clube ths Aasticas da Amazonia —
CAPA. Séao esses os integrantes do grupo que Gilkiier Chaves denomina de
“nos tempos de Ruy Meira”. (Sobral, 2002: 83)

173 Assim nomeada em homenagem ao artista plasticeldsdlascimento.
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IMAGEM 39: Artistas premiados no | Saldo da Univeasle. Da esquerda para
direita Jo&o Pinto, Roberto La Rocque Soares, Reiyave Benedicto Mello.
Belém, 1963.

Com a interrupgédo, em 1953, da terceira série @d@eS Oficiais de Belas Artes
promovidos pelo Governo do Estado, a entdo Unidads do Para, apos sua instalacdao em
1957, passou a desempenhar papel importante eonqurentivadora das artes locais. Os
SalGes de Belas Artes da Universidade, realizadesnos de 1963 e 1965, se destacaram por
seu carater de vanguarda, ndo sé por terem sidmloioios, nas palavras de Silveira Neto,
como “(...) mostras de arte com dimensofes regipijaiglg participam artistas de toda a
Amazonia, [...] cumprindo uma alta finalidade peflfiga, contribuindo ndo sé para renovar,
dignificar e atualizar o trabalho artistico, conambém para despertar a consciéncia e a
capacidade de nosso povd” Os espacos transformaram-se assim em centreudio de
artistas e intercambio de idéias, estimulados gelizacdo de mesas-redondas, conferéncias,

17 SILVEIRA NETO, JoséApresentacdol Saldo de Artes Plasticas da Universidade dé.F@atalogo de
exposicdo, 1963. Arquivo RM.
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cursos e oficinas. Dentro dessa nova politica eocpnogramacao paralela ao | Saléo,
realizou-se em 1963 um curso com a gravadora Baitiing, ex-professora de Ruy Meira no

Rio de Janeiro, e uma exposicao da artista Hildapgoéorito.

IMAGEM 40: Celma Meira, Maria Angélica Meira e RMeira no
| Saldo da Universidade. Belém, 1963.

Fonte: Aquivo RM.

Com um total de cento e setenta e seis obras egatat de pintura, quinze na de
escultura e quatro na de ceramica, o | Saldo resgsgenta e cinco artistas dos estados do

Amapa, Amazonas, Maranhdo e P&té& teve o juri composto pelos pintores Quirino

75 participaram do | Saldo de Artes da Universidanld®dra, na categoria de pintura, os seguintesaartido
Amapd, Fulvio Juliano, Mario Luiz Barata, RaimunBoaga de Almeida (R. Peixe), Erno Kenderessy; do
Amazonas, Paulo Roberto d’Astuto, Gualter Batiafeanio de Castro, José Morais, Branca Amande edyloa
Couto de Andrade; do Maranhao, Antonio Almeida, & &hldanha e J. Figueiredo; do Para, Roberto de La
Rocque Soares, Ruy Meira, Armando Balloni (hourcooms), Rita Heroina Arrais (Yara Brasil), ArnaMiira

dos Santos, Maria José Costa, Mario Pinto Guimar@edré Furész, Augusto Morbach (ndo concorrente),
Zuleide Tavares, Marialva de Castro Ribeiro, L@gandolfo, Maria José Silva, José Fernando da Rdehalo
Albuquerque, Aderbal Meira Matos, Afonso Haus, @ide Drummond Nogueira, Luiz Gonzaga Neves, Elias
Macedo, Concy Cutrim, Carlos Nascimento, Raymunduotids Viana (ndo concorrente), José Pires de Morai
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Campofiorito e Waldemar da Costa, ambos paraeAsemndo Balloni - que se encontrava
em Belém por conta da reformas do Teatro da Pala-gravadora Edith Behring e pelo
critico local Francisco Paulo Mendes. Ruy Meira @é@&to de La Rocque Soares foram
premiados com o primeiro e segundo lugares em rainttespectivamente, e Dionorte

Drummond Nogueira e Maria José Sampaio Costa ream@bencdes Honrosas.

IMAGEM 41: Assinaturas dos pintores no catalogd 8aldo de Universidade, de
propriedade de Ruy Meira.
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Fonte: Arquivo RM

Rego, Concei¢do Mercés Falcdo, Amara Lopes de i@lig®larula), Angelo Barreto, Manuel Branco de Melo
Dina Maciel Guimarées, Paulo Altman, Carmélia DdoraOrlando Cunha, Douglas Domingues, Ana Batista
Panzuti (Anita), Jodo Maciel Mercés, Raphael AM@anitri Romariz, Joaquim Lassance Maia, Guilherme
Leite, Antonio Barreto, Moura Filho, Eduardo AbdwinEloy Silva, Benedito Melo, Alvaro Amorim. Em
escultura, Fernando Pessoa, Arnaldo Santos, Mard@vCastro Ribeiro, Alvaro Pascoa, Alvaro Amoriméo
Pinto. Ceramica: Alsa Maués Barra. Cf. Catalogd 8aldo de Artes Plasticas da Universidade do R&63.
Arquivo RM.
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Um segundo Saldo, realizado no ano de 1965, cardou uma sala especial da
gravadora Fayga Ostrower, especialmente convidada@gevento. Nesta ocasido, houve um
curso de Decoracdo Moderna, ministrado por Quigndlilda Campofiorito, e um de
xilogravura, por Rossini Perez. Ruy Meira foi dupéate contemplado, recebendo o primeiro
premio de guache, co@omposicao llle o segundo de escultura, ficando Benedito Mello
com o de pintura.

Finalmente, durante a primeira metade da déecad®@@, o abstracionismo se viu
consolidado entre os paraenses. Apesar de a mdesiabras concorrentes serem de fatura
académica, o corpo de jurados optou por premidralinas abstratos nos dois Salbes
realizados pela Universidade. (Imagem 40). Alguinéopes e jurados do | Saldo deixaram
como lembranca do momento, suas assinaturas, aslpor Ruy Meira em seu catalogo da
mostra’® (Imagem 41).

Duas mostras individuais e a participacdo na IXn8liele Sdo Paulo destacam-se
ainda na trajetéria do artista durante a década9é®. Com sua personalidade inquieta e
curiosa e, acreditamos também, com a liberdade ustaga com a adocdo do
abstracionismo, nos anos seguintes, além do Olere dela, Ruy passou a experimentar
muitos outros materiais e técnicas artisticas. dssim que, ja em sua proxima exposicao
individual, realizada em 1964 no saldo do Para &€lub artista apresentou sessenta
Composi¢cem aquarela, pastel, nanquim, guache e colageenaspseis trabalhos a 6leo
apareceram nesta mostra. O catalogo trouxe tredassapresentacoes das individuais
anteriores, acrescidas de comentario de QuirinopB#aarito ressaltando “(...) a insatisfacao
[do pintor] ante vérios problemas que aticam ascgas validas da arte moderna. Insatisfagéo
que exprime ambic&o louvavel num artista contemmuma(Campofiorito, 1964).

Sob os auspicios da Secretaria de Estado de Eduedgéltura, foi inaugurada, a 9
de junho de 1966, nfoyer do Theatro da Paz, a exposi¢cao “100 trabalhosweNreira”.
Tratava-se de mostra de félego, apresentando hi@balas mesmas técnicas utilizadas na
mostra anterior, agora ja bastante consolidadgsieoseria comprovado com a aceitacao de
duas obras suas na Bienal de Sdo Paulo no anmtzgui

Em uma época em que as distancias fisicas entte @@udeste do pais pareciam
intransponiveis, e em que, por razdes diversasigfichas de inscricdo para a Bienal de S&o
Paulo chegavam a Belém do Para, Ruy, em seu emgerihscrever-se no certame, recorreu

a intermediarios para consegui-las. José Lamarégipdda Companhia de Seguros Alianca

176 catalogo do | Saldo de Artes Plasticas da Unigeds do Paré. Arquivo RM.
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do Para, amigo e compadre de Ruy, solicitou atrdeérrespondéncia ao seu escritorio em
Sédo Paulo que Ihe fizesse o favor de conseguiichast Um funcionario da companhia
dirigiu-se pessoalmente a Secretaria da FundacépnaBretirando-as e enviando-as por
correio diretamente ao escritorio da Companhia etérB, para que Lamarao se encarregasse
de entrega-las a RtY. Assim, depois de praticamente dois meses dmidfziprocesso, com

as fichas devidamente preenchidas, Ruy conseguspadkar seus trabalhos por via
rodoviaria. Apos a etapa de selecéo, a IX Bienab@e Paulo inaugurou em dezembro de

1967 com os trabalhdsmantacao I8

e Imantacao IV do artista paraense Ruy Meira, em
sua primeira aparicao fora dos limites do estadest&dmesmo ano, Ruy participou também
do Il Saldo do Museu de Arte Moderna de Vitoriandd no Parque lbirapuera e sob a
promocao da Fundacao Bienal de Sao Paulo, Ruyeeptegente da mostBaasil Plastica 72

e nas Bienais Nacionais de 1874 1976

A criacdo da Escola de Arquitetura da Universidael@eral do Para, em 1963, além
de receber os antigos engenheiros tfisincentivou e possibilitou, em seu primeiro
momento, a formacao de um grupo de jovens que, déearquitetura, dedicou-se também a
pintura e a outras manifestacdes artisticas. Mdiédss vieram a compartilhar espaco com os
pintores do Grupo do Utinga, e despontaram no @enacional na década de 1970 como o0s
mais significativos representantes das artes pseaea, mais tarde, como professores da
mesma Escola, foram os formadores de varias geyaigbeovos artistas locais. Na exposicao
Jovens Artistas, realizada em outubro de 1970, aleri@ Angelus, estiveram presentes
Antdnio Lamardo, Nestor Bastos Junior, De MarianéDiOliveira), Emmanual Nassar,
Arnaldo Vieira, Osmar Pinheiro de Souza e ValdiruBhi, todos provenientes da escola de
Arquitetura. Muitos deles frequentaram nas manlkdsabado o ateli€ de Ruy Meira, local
que, por seu carater informal e acolhedor, comgtga, durante muitos anos, em um espaco

aberto para discussao e reunido de artistas ecdtials.

Carta de funcionario da Companhia de Seguros Adiaiw Para a José Lamardo. Sdo Paulo, 28.04.1969.
Arquivo RM.

178 Esta obra pertence ao acervo do Museu de ArteetéerB

" Duas telas & 6leoGomposicédo N°& Composicéo N°3 e dois objetos, em resina de 14 e madé&tgeto N°1

e Objeto N°2 fizeram parte da mostra de 1974. Fonte: Fichassieicdo para a Bienal Nacional. Arquivo RM.

180 0 curso de graduacdo em arquitetura da Universiéiederal do Para contava com corpo docente inalugur
constituido por egressos da UFRGS, que transfeniegidéncia para Belém. A primeira turma, graduzia
1966, era constituida por engenheiros recém-fore@don complementacdo de mais 3 anos de estudos para
obtencao do titulo profissional de arquiteto. Nampiros anos, 1964 e 1965, o curso contava counnaat de
profissionais ja graduados em engenharia e, sinedtaente, com turmas de formagcdo em arquitetui@ par
cinco anos.
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3.8- Quirino Campofiorito e Mario Barata, interlocutores de Ruy Meira

Quirino Campofiorito e Mario Barata foram, durami@ticamente trinta anos, os
mais constantes interlocutores de Ruy Meira.

Fiorito (como era carinhosamente chamado por Rwyee familia), paraense de
Belém, sempre manteve lagcos estreitos com suaecitiaizl. Sua presenca como presidente
do juri que concedeu o primeiro prémio de pintur®wy Meira, no Saldo de Artes da
Universidade do Para, em 1963, estabeleceu osiprandnculos de amizade entre o critico
e o artista.

Em muitas de suas viagens a Belém, onde, juntanwmte sua esposa Hilda,
sempre ficava hospedado na residéncia do casal eR@elma Meira, eram programas
obrigatorios, entre os intervalos de seus compajgasseios ao Retiro Moema e a ilha do
Mosqueiro, onde Quirino recordava passagens dendéaacia. Em certa ocasido, deixou

registrado, escrito & mao na parede da casa dede&uy’’, seu saudoso sentimento:

Ruy Meira

Tua praia foi a minha infancia
Para ti alegria

Para mim saudade.

Q. Campofiorito

4.X.1972

Convidado pelo governo estadual ou por institlegéaticulares para algum evento
artistico o casal deixava-se ficar por longos plErsona cidade, por vezes a trés meses
seguidos, cercado de todo o carinho e atencadovestide sua influente rede de sociabilidade,
em alguns casos, os irmdos Ruy e Augusto Meirgrferttam para que estes convites
acontecessem. Quirino participava ora como meméijdril de salées, ora como palestrante,
e Hilda ministrava oficinas, como uma datik realizada no atelié de Ruy. Os passeios, 0s
quitutes cuidadosamente oferecidos por Celma engs$ tardes no atelier de Ruy, discutindo
e produzindo arte, constituiam momentos imparestamwezes presenciados por jovens

artistas, por interessados ou por curiosos, qugedbam a oportunidade de usufruir daquele

181 Os dizeres de Campofiorito ainda se encontram ewnmma parede onde foram manuscritos. Preocupado com
sua perenidade, Ruy mandou grava-los em uma p&acaadnore, que foi assentada no local originajug os
manuscritos, em lapis, se apagaram com o tempo.
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convivio. A amizade do casal estendia-se a todardlii Meira e incorporava seus habitos.
Assim, era comum encontrar Quirino e Hilda sentado®ite na calgcada da Rua Benjamin
Constant, balancando-se em confortaveis cadeirasirde, conversando sobre 0os mais
variados assuntos e aproveitando a brisa notureaeqibalava as centenarias mangueiras
paraenses.

Em 1973, em correspondéncia ao amigo, Fiorito detnaun interesse em realizar
uma exposicdo em Belém. Ruy intermediou pessoaémemedido junto ao Prof. Clovis
Moraes Rego, entdo Presidente do Conselho Estdd@litura que, por sua vez, oficializou-
0 ao Sr. Aloysio Chaves, governador do Estado,mmimdo sobre provaveis datas e “(...)
esclareco-lhe haver o eng. Ruy Meira se oferecata pospedar, em sua residéncia, aquele
ilustre artista, solicitando apenas a passagena &tefrete que pode ser terrestfe"Tudo
correu a contento e, fazendo parte do calendariofedévidades comemorativas do
Sesquicentenario de Adesao do Para a Independém@aasil, em agosto de 1973, Quirino
Campofiorito inaugurou em Beléfi a mostra Sintese Retrospectigae havia sido levada a
efeito pelo Museu da Imagem e do Som do Rio deirdanem marco do mesmo ano.
Patrocinaram a mostra o Governo do Estado do Baea&es do Conselho Estadual de Cultura
e da Fundacéao Cultural do Estado, presidida poustiogMeira Filho.

A correspondéncia entre Quirino e Ruy aborda pradoiente aspectos referentes ao
movimento artistico no Rio de Janeiro e em Beléaneyarios momentos, assume conotacao
bastante pessoal, discorrendo sobre fatos de famiobre os amigos. Além de informar
constantemente o0 amigo sobre suas exposicOes idaddg e também sobre os principais
eventos no calendario das artes no pais, Quirtrenyés de correspondéncia pedia o apoio de
Ruy para a elaboragéo de sua coluna no Jornal etesst “(...) tu podes contar-me sobre o
movimento em Belém e de tua atividade e proOximagigpo para que eu possa divulgar na
pagina de artes plasticas do Jornal das Letras e@mioo fazendo do que sucede em outras
grandes cidades como Recife, Salvador, Fortalez&a8lo™®*. Catalogos de exposicoes,
regulamentos de salbes, noticias de jornais, aaumapam as cartas, que constantemente
seguiam de Niter6i para Belém, e vice-versa. DesPam 1978, Quirino relata seu encontro
com Tadashi Kaminagai e, em 1986, a oportunidade toperam de conhecer o Museu

Picasso, havia pouco tempo inaugurado.

182 Copia do oficio do Prof. Clévis Moraes Rego ao &oador do Estado, oficializando o pedido de apai@
realizacdo da exposicdo do pintor Quirino Campitfiagm Belém. Belém, 30.05.1973. Arquivo RM.

183 As correspondéncias estabelecidas ao longo degsoara a viabilizacdo desta mostra encontrane-se
Arquivo RM.

184 Carta de Quirino Campofiorito a Ruy Meira. Niter@7.04.1988. Arquivo RM.
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Em julho de 1988, em extensa correspondénciajr@uilesabafa com o amigo suas

angustias, lamentando as grandes perdas ocoradamtes plasticas:

Perdi o gosto de escrever, até mesmo simples can@ssei a gostar mesmo de
pintar. Pintar por hoje e pelo tempo que, distraioim mil outros afazeres, deixava
de lado pincéis, tintas e paleta.(...). Fiquei cmmtade de retornar a minha cidade.
Mas hei de fazé-lo antes de partir para outra \Dagsa vez, porém, ndo quero dar
aos amigos Celma e Ruy, o atropelo que dei da alltvez. E uns dias no
Mosqueiro estdo no nosso programa. Estou comegamedorever as memoarias de
“Um Menino de Belém”, ndo aquele Menino de [iledfivenas um menino muito
comum de Belém do Pard. E preciso retomar certeslties”. [...]. Deves saber ja
que nosso bom amigo Abelardo Zaffafaleceu no fim de dezembro 87, em um
desastre tarde da noite, em Botafogo, esbarrando @wa@arro por ele proprio
dirigido, contra um caminh&do parado numa esquimaa fatalidade [...]JPerdemos
um formidavel companheiro, e a pintura brasileitade seus grandes artistas. Sua
produtividade estava na maior animacédo e preparava exposicdo. No momento
a Prefeitura de Niterdi presta homenagem a sua neem&alizando exposicao de
seus Ultimas telas, ainda inéditas para o pubtic&entro Paschoal Carlos Magno.
Temos também a lamentar o falecimento de outroodtamigo e colega, o
Bustamente S&, no més de Marco. [...]Teu velhormdganoel Santiago faleceu
no final de 1987. S&o noticias tristes mas valerter a partida de bons colegas
que nos deixam inesqueciveis saud&fes

A Ultima carta da famiia Campofiorito aos Meiraaddb ano de 1989. Hilda dirige-
se a Celma lamentando a impossibilidade de Quateader ao convite para fazer parte do

juri da exposicdo em Beléfii e das saudades que sente de suas estadas na cidade

Pesamos os prés e os contras na balanca, e chegamoenhecer que ndo temos
mais condi¢Bes de enfrentar a viagem. [...] Lembgade todo o carinho com que
nos trataram e cercaram, [...] jA ndo sou mais smmaade 1975 quando estivemos
ahi (sic). Sao 14 anos de diferenca. Lembro-meudie, tda casa, do jardim, até do
Radat® que desenhei tantas vezes. Depois, daquele luganip me lembro como
se cham&®, propriedade onde havia uma piscina e onde vi pefaeira vez na
minha vida uma &arvore de castanha-do-Para, lintissiena'®.

Em continuagéo, Quirino se desculpa com Ruy pordssgaicéncia em responder-
Ihe as cartas e conta da grande dificuldade ensgueansformaram, para ele, certas tarefas
gue anteriormente eram coisas de menor importa@oim a saude de ambos cada vez mais

abalada, os amigos vao aos poucos se distanci&sdoartas ja se tornam praticamente

185 Abelardo Zaluar havia escrito a apresentacdo pasigéo individual de Ruy Meira, na Biblioteca Céma
Cascudo, em Natal, em 1981. Fonte: Catalogo dasegm Arquivo RM.

18 Carta de Quirino Campofiorito a Ruy Meira. Niter@7.04.1988. Arquivo RM.

187 Na auséncia da correspondéncia ativa, ndo nopossivel identificar para que Saldo Campofiorito fo
convidado.

188 Radar era o cachorro de estimac&o da familia Meira

1890 local a que se refere Hilda chamava-se Kargélé,de Ruy Meira nas cercanias de Belém.

19 Carta de Hilda Campofiorito a Celma Meira. Nite5.08.1989. Arquivo RM.
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impossiveis de serem escritas, as atividadesieaigbmam a cada dia um ritmo mais lento e
as ligacoes telefénicas também um dia cessam.

Ja a ligacdo de Ruy Meira e Mario Barata partiwm@ apresentacdo do tio desse,
Frederico Barata, quando morava em Belém dirigindoDiarios Associados. Embora
carioca, Méario sempre dedicou especial atencacaed Brincipalmente as questdes relativas
a histéria da arte, foco de muitas de suas pesyuReconhecido como referéncia na area,
freqientemente era convidado por instituicbes pablie particulares paraenses para
participar dos mais diversos eventos, prestar s@gasem projetos e realizar pesquisas.
Durante suas muitas estadas em Belém, almocava quesdiariamente na residéncia de
Ruy. Muito amigo também de Augusto, historiadando e vizinho de Ruy, Mério, apos as
programadas visitas as instituicdes de pesquidalietbcas, procurava os Meira, deixando-se
ficar ali por tardes inteiras, em conversas questendiam até o anoitecer.

Residindo no Rio de Janeiro e circulando no meis ddes plasticas, Mario
mantinha o amigo Ruy informado sobre os acontedimseartisticos em andamento, enviando
algumas vezes materiais promocionais das mostresli@gtando que Ruy divulgasse os

eventos junto a classe artistica local. Sugereadviari

Saiu o regulamento da Bienal Nacional 74 em SadoRaunvidando os governos
dos Estados a fazerem mogfpade ter o nome de Bienal) (grifo do autor) deacad
Estado, para selecdo prévia. Envio hoje o regulton&feja o que vocés poderao
negociar por ai para a mostra sair.

Em algumas ocasides, foi o intermediador de expesicle Ruy no Rio de Janeiro,
como em 1974, quando o apresentou a Comissdo daiasde Arte do Instituto Brasil-
Estados Unidd$? que agendou mostra individual do artista paraés oe outubro do ano
seguinte, cujo texto de apresentacdo coube aoipBarata. Muitas portas do meio artistico
nacional foram abertas a Ruy através do amigo M@tie também o incentivava a participar
dos saldes, sempre atento em manté-lo atualizgmhotieipante do movimento artistico do
pais.

Tendo acompanhado de perto a producéo artistiRuglelesde a década de 1960,
juntamente com Quirino Campofiorito, Roberto PohtudMark Berkowitz, Mario tornou-se

um dos criticos mais abalizados na analise delswaa o

191 postal de Mario Barata a RM. Rio de Janeiro, 78.6Arquivo RM.
192 Carta de Mério Barata a RM. Rio de Janeiro, 0803Arquivo RM.
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Roberto Pontual, a época de sua pesquisa parac@oedoDicionario de Artes
Plasticas do Brasjlrecorreu a Ruy Meira, de quem ja havia recebmérinacfes através de
Ricardo Gatti. Argumentando que desejaria reptaseliignamente o Para, mas néo dispunha
de tempo, solicitou a Ruy que o auxiliasse “(.0) sentido de obter dados dos artistas
paraenses, informando os que julgar merecedoresonstar no catalogo, fornecendo os
enderecos e pedindo que estes remetam materiafiiog'®>. De modo a atender ao pedido
recebido e agilizar o processo, Ruy solicitou atistas paraenses que lhe encaminhassem
seus dados biograficos para que ele os remetadse jintos. Na semana seguinte enviou a
Pontual o material que ja tinha em maos, e apmvegitira pedir sua opinido acerca de dois

trabalhos seus, enviados para o Saldo Nacional.

Donato Mello Junid* historiador de arte reconhecido nacionalmentengpse em
viagens de pesquisa a Belém, tinha a casa de Ruog loxal de visita obrigatoria, ocupando
também lugar cativo em sua mesa de almoc¢o. Assino ddario, entre idas e vindas, Donato
correspondia-se regularmente com Ruy, trocandociastisobre o mundo das artes ou
intermediando algum contato, como no caso da egdposndividual realizada pelo artista, na

Galeria Bonino, em 1986.

Ontem estive em inauguracdo da Bonino. Falei comGipvana que vai lhe
escrever. Fez questdo de me mostrar 0 seu quadrestg exposto na saleta junto
ao saldo de exposicdo. Estd muito satisfeita compeessédo pessoal que teve de
vocé e do quadro. Interessou-se em sua exposicddalyez seja ainda para este
ano, caso contrério fica para'87

Quirino, Mario e Donato desempenharam papéis ddagies na rede de
sociabilidades de Ruy contribuindo ainda, cada wumaamaneira, para seu desenvolvimento e

afirmacgéo como artista plastico.

193 Carta de Roberto Pontual a Ruy Meira. Rio de dang#.02.1969. Arquivo RM.

19 O programa de informatizacdo do acervo do Musetiddal de Belas Artes, hoje largamente utilizado em
varios museus do Brasil, recebeu 0 nhome de Donatch@menagem ao professor, pesquisador e arquiteto
Donato Mello Jr., por sua importante contribuicacapa documentacao do acervo do MNBA.

19 Carta de Donato Mello Janior & Ruy Meira. Rio deelro, 14.05.1986. Arquivo RM.
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3.9 — A vida cultural do Pard em tempos de expansdilm cenario das artes plasticas

A partir dos anos 1970 comeca a ser configuradanawo perfil para as artes no
Para. A expansdo dos modernos meios de comunieagaoonstrucdo da rodovia Belém-
Brasilia, rompendo com o isolamento fisico da cidam relacdo ao resto do pais,
estimularam, entre outros fatores, o estreitameon®lacos de Belém com outras capitais,
facilitando o acesso dos artistas paraenses asaareémtos anteriormente restritos, sobretudo,
as regibes Sudeste e Sul do pais. A Fundacédo @luttarPara, responsavel a época pela
politica cultural do Estad®, trabalhava como intermediadora e difusora d&s dotais junto
a outros centros, e vice-versa, facilitando o flaeoinformacgdes e a divulgagcdo de eventos.
Foi presidida durante longo periodo por Augustori€&ilho, que assim dava continuidade as
suas atividades de fomentador cultural iniciadaslaina década de 1940, quando se
encontrava a frente da SAIl. Informalmente, em aklgirocasides, a Fundagdo Cultural
contava com a assessoria informal de Ruy, estaygleccontatos e colaborando em suas
programacoes.

Dessa maneira, o panorama se ampliaria signifaraente no decorrer da década.
Com exceg¢do de Ruy Meira, que ja participara em718& 1X Bienal de S&o Paulo,
intensificou-se a partir dai a presenca de artgaasenses em saldes nacionais (Imagem 42).
Em 1970 aconteceu em Belém uma das etapas selptiva®scolha dos participantes da Xl
Bienal Internacional de Sao Paulo, ocasido em qgueelecionado o artista Valdir Sarubbi
gue, nO ano seguinte, se projetaria com 0s Xeusucuis Sarubbi esteve presente também
nas exposicoes Brasil Plastica 72, Xl Bienal de Baulo (1973), Bienal Nacional 1974 e |
Bienal Latino Americana de Sao Paulo (1978).

Ricci, designado no ano de 1974 pela Fundacéo i@utlo Para para integrar o juri
prévio de selecéo para a Bienal Nacional, evidemeimudancas sentidas pela classe artistica
paraense a partir da implementacdo das novasizidefpara a politica cultural brasileira, a
partir da década de 70:

Antes, os artistas do Para ndo recebiam nem respssfartas enviadas a Fundacao
Bienal de S&o Paulo. Agora, os criticos enviadas gsta, que percorreram 20
cidades de todo o pais, examinando cerca de 3.208s ode 800 artistas,
selecionando 496 obras de 155 artistas de toddsp yaitavam, pacientemente,
artista por artista, em sua casa ou atelié, espergne o0 mesmo acabasse de dar
retoques finais da obra, para seleciona-la ou ngwdprio local de trabalho (Ricci,
1984: 362)".

1% Dada a impossibilidade de consulta ao arquivo dee®o do Estado e periddicos, ndo nos foi possivel
determinar a periodo de existéncia da Fundacaoi@utto Estado do Para.

19" No Para, dentre 59 obras de 13 artistas concesgeftram escolhidos Ruy Meira e Benedicto Mellmao
representantes do estado.
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IMAGEM 42: Os irmaos Augusto Meira Filho e Ruy Me&o lado de obra de
Ruy, na Bienal Nacional 74. Sao Paulo, 1974.
" o ] { 1

o

-' 'Iéo‘rnte: Arquivo RM.

Ruy Meira, a partir dessa nova perspectiva, fez andise do movimento artistico

paraense e brasileiro para o ano de 1972:

No Para, o acontecimento mais importante no tocaetes Plasticas, foi
sem duvida, a realizagdo da | Bienal da AmazoniArtes Visuais. Nesta mostra,
participaram 68 artistas, todos com muito entusiasnalento, colocando o nosso
Estado em condicBes de igualdade com grandes serface a qualidade e
atualidade dos trabalhos apresentados.

No Brasil, dois grandes acontecimentos ocorrerasten£972. Reputo em
primeiro lugar, pela originalidade e relevancidfidalidade, a inauguracao a 30 de
novembro, em Sdo Paulo, da exposicdo Arte Brasile HsD Anos Depois
organizada pela Collectio Art, com a participac@old5 artistas, de todo o Brasil,
da qual tenho a honra de participar, para comenwmmanqglentenario da Semana
de Arte Moderna de 1922, marco decisivo das arstigas no Brasii®. Vale
salientar que todos os trabalhos expostos foramuigdios previamente pela
Collectio Art.

Em segundo lugar, a realizacédo, também em S&o,RiauBrasil Plastica 72,
como parte dos festejos da Independéncia”. (Ruyavigb72)*°

19 convidado pelo curador e critico de arte Robedntal, organizador da mostra, juntamente com sutro
artistas do Brasil, Ruy participou da mostra pamica Arte/Brasil/Hoje - 50 anos Depois, realizadaGualeria
Collectio, em Séo Paulo.

199 Entrevista concedida por Ruy Meira. Como do armjsi§ constam as respostas ndo sabemos para quem foi
concedida. Arquivo RM.
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A | Bienal Amazénica de Artes Visuais, realizadéopg@overno do Estado do Para,
com o patrocinio da Fundagdo Cultural do EstadooeCdnselho Estadual de Cultura,
consagrou Ruy Meira o vencedor maior do certamenlétiva de ambito regional teve pleno
sucesso e levou doyerdo Theatro da Paz representantes dos estadosréloApsazonas,
Maranhdo, Mato Grosso, Acre e dos entdo territ@@®smapd, Roraima e Rondbénia. O juri
de sele¢cdo e premiacdo composto por Mario BaragémiVAyala, Benedito Nunes e Paolo
Ricci, sob a presidéncia de Quirino Campofioritonferiu o Prémio Independéncia “(...) ao
artista Ruy Meira, pela obra vista em seu conjwmaitcoso e destacando, particularmente, a

esculturacorma em movimenté® (Imagem 43).

IMAGEM 43: Obras de Ruy Meira na | Bienal AmazondmArtes Visuais, Belém, 1972.
N A AR S : ™ ; —

Fonte: Arquivo RM.

Rompendo com seu padrédo de producéo, Ruy, que é@sta priorizava trabalhar
em Oleo sobre tela, embora ocasionalmente expea@sgEnoutras categorias, ousou concorrer
neste saldo com trabalhos tridimensionais, comgaxcele trés colagens, que hoje seriam

classificadas como construgdes artisticas. Camtofimanifestou-se sobre este aspecto:

20 Ruy Meira participou com trés trabalhos em coll@®ezzle IV, PuzzleV e Puzzlg\uas esculturas em ferro
(Forma e movimento | e Forma e movimenjpédlseis em madeira e borrackaHossa e Ludus Primus, Ludus
Secundus, Ludus Terceros, Ludus Quartus, Ludust@ue Ludus SextusCf. Catalogo | Bienal de Artes da
Amazénia. Belém, 1972. Arquivo RM.
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Ruy Meira atira-se ao terreno da “libertacdo totdl’] estabelece a concepgéo
inusitada da obra de arte e de suas feigGes diastsugestdes estéticas. Quando se
pode prever uma peca de arte que, apesar das ciparéle cor e de relevo, ndo
mais cabe nas velhas classificacdes de pinturaeoesdulturd”™. (Campofiorito,
1972)

Atendendo ao convite da amigar&rchandleda Fontes, Ruy inaugurou a 13 de
setembro de 1970, na Galeria Gead, a Rua Siqueinap@s, Copacabana, sua primeira
mostra individual de pinturas no Rio de Janeiro.ltAf@a a expor seus trabalhos
individualmente naquela cidade a 8 de outubro d®18a Galeria do Instituto Brasil-Estados
Unidos - IBEU, a Av. Nossa Senhora de Copacabata, esta época, Ruy ja fizera opcao
definitiva pela técnica de 6leo sobre tela, quesg@s a utilizar em praticamente todos os seus
quadros a partir dai. A apresentacdo da mostraecaabProf. Mario Barata, que assim se

expressou:

Este pintor paraense destacou-se afirmativamentaamento de estabilizacéo da
arte moderna em Belém, contribuindo com a sua & inserir a criagéo artistica
da antiga provincia no circuito nacional. Ruy naseevive como um moderno,
acompanhando de perto as atividades plasticas idphgvendo optado cedo pelo
abstracionismo. Adota formas internacionais comtotabrasileiros. Todavia algo
de vegetacdo regional — talvez alvéolos, folhapigas — esta presente nos
trabalhos que agora expde no IBEU e isso consfituelemento importante. Suas
atuais formas sdo dotadas de grande plasticidadevezes usa repeticdes ritmicas
numa solucdo que é também caracteristica de ctestda arte atuaf’ (Barata,
1975)

No mesmo ano realizou ainda duas mostras indivgdeiaima coletiva em S&o Luiz,
Maranh&o, participou do Saldo de Goiania e apresewminte e cinco composicfes em
individual na Galeria Angelus, em Belém.

Em 1977, sob o patrocinio das linhas aéreas AmderaRuy realizou sua primeira
mostra internacional compondo a coletiva Artistes_.tAmazonie — Etat do Para, no Hotel
Meridien, em Paris. Para esta exposicdo, além dg Rwam selecionados os artistas
Benedicto Mello, Dina Oliveira, Dionorte Drummondipdo Pinto, José Pires de Moraes
Rego, Lilia Silvestre, Maria Madalena, Mério Piit@aimardes, Nestor Bastos Junior, Osmar

Pinheiro Junior, Paolo Ricci e Ronaldo Moraes R¥g&m 1978, atendendo a convite da

21 CAMPOFIORITO, Quirino.Apresentacédoln: Catalogo | Bienal de Artes da Amazonia. Beléa72.

Arquivo RM

292 Boletim do Instituto Brasil Estados-Unidos, N° 34®0 XXXIV. Novembro-Dezembro 1975. p.3. Arquivo
RM.

203 Com esta mesma mostra € N0 mesmo ano o goverestatto inaugurou a Galeria Theodoro Braga, que veio

suprir a lacuna de que se ressentia Belém, poslexri& Angelus ja ndo conseguia atender a demamdtadse

artistica.
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Funarte, Ruy integrou a coletiva de artistas pa@&rpromovida através Projeto Arco-Iris, e
gue ocupou a Galeria Rodrigo Melo Franco de AndmaddRio de Janeiro.

Além da participacdo de artistas paraenses no®svaaldes promovidos pela
Fundacao Bienal de S&o Paulo, os anos finais daddéde 1970 vao ser marcados, no Para
como em todo territoério nacional, pela realizacés dgrimeiros Saldes Nacionais de Artes
Plasticas, iniciativa da Fundagcdo Nacional de ARENARTE). Em funcionamento desde
marco de 1978* a FUNARTE teve suas acdes balizadas pela Polticional de Cultura —
PNC, documento formulado em 1975. Segundo BotdboQ: 66) o PNC funcionou como
“um divisor de aguas entre o periodo anterior, éupda auséncia de investimento politico
no setor e 0s anos seguintes [...] inicio de urastimento duradouro na area da cultura por
parte do governo federal”. Com o PNC, “os objetisas claros: a cultura se liga a identidade
nacional e a preservacdo de valores” (Parreira &midlho, 2000: 68). Atuando em duas
frentes, a FUNARTE ora atendia a demanda de ateslaculturais propostas pelos
municipios, ora investia em projetos proprios, cancealizacdo dos Sal6es Nacionais de
Artes Plasticas. Realizados a partir de 1978, cdesslobramento de uma politica nacional
mais abrangente, implementada com o objetivo demban a reflexdo sobre o fazer artistico e
dar maior visibilidade a artistas de regifes foraetko sudeste-sul, esses Salbes contaram
com a participacdo de grande numero de artista&epses.

Selecionado na Regional Norte, Ruy Meira recebeémmr aquisitivo com o
trabalhoComposicao Ino Il Saldo Nacional de Artes Plasticas, realizaddMuseu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, em 1979. No ano segupeta primeira vez a Subcomisséo de
Selecdo e Premiacdo do INAP, formada por Ennio MesdFerreira, italo Campofiorito,
Frederico Morais, Mario Schenberg, Olivio Tavares Ataljo e Jodo Vicente Salgueiro
reuniu-se em Belém, selecionando para participaiemil Saldo Nacional de Artes Plasticas,
além de Ruy Meira, os paraenses Ronaldo Moraes, FBagdes, Emmanuel Nassar e P.P.
Conduru. A participacdo de Ruy nos Sal6es Naciomgistiu-se nos anos de 1981 e 1982,
ocasido em que, juntamente com Pinto Guimardeshémmartista plastico paraense, foi
selecionado pela subcomissdo sediada em Forta{@z¥. Saldo contou ainda com a
participacdo dos paraenses Luiz Braga, EmmanueaaiaB.P. Condurd e Osmar Pinheiro,
selecionados em Manaus. Ruy Meira voltou a aparexeenario do Salao Nacional em sua
nona edicdo, no ano de 1986, jA em outra posic&ubkomissdo de selecdo norte, realizada

204 A FUNARTE foi criada em dezembro de 1975, entraedpfuncionamento trés meses depois, em marco de
1976. Cf. BOTELHO, Isaur&Romance de formaca&UNARTE e Politica Cultural. 1976-1990. Rio dee€lam
Edi¢c6es Casa de Rui Barbosa, 2000.
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no Museu da Universidade Federal do Para, em Bd@mopmposta por Antonio Henrique
Amaral e Olivio Tavares de Araujo, indicados petansado Nacional de Artes Plasticas, e
por Benedito Nunes e Ruy Meira, eleitos pelostagis

Osmar Pinheiro, convidado como conferencista dgp&sio Presenca das Regides,
Sala Especial do IV Saldo Nacional, caracterizowmabalho de criagdo artistica paraense
durante a maior parte da década de 1970 “como tividaale isolada que, embora tenha
marcado a presenca de alguns no cenario nacid@lrepresentou para a regiao (...) uma
tomada de consciéncia de classe, que vinculassdistaaa uma luta mais ampla por
conquistas comun®®. Duas iniciativas destacaram-se para mudar est®ra@ma: a
instalacdo da Cooperativa de Artistas PlasticosARD, em outubro de 1979 e, como
desdobramento desta, o surgimento da Galeria Utherddla pelo artista Fernando Araujo, a
COART foi o primeiro espaco de congregacdo da préalartistica regional e teve o merito
de estabelecer os passos iniciais para um trabadhgunto, o que foi posteriormente
consolidado através da atuacdo da Galeria UM. @Giaggn por Araujo, juntamente com 0s
artistas Toscano Simdes e Osmar Pinheiro, estai&akdabeleceu-se com a proposta inicial
de, além de ser um espaco expositivo, atuar comoeamtno de producédo, difusédo e reflexdo
de arte, e passou inclusive a abrigar, em suadagées, a sede da COART.

Toscano Simdes e Osmar Pinheiro, que inclusiveuparssatelier na prépria Galeria
Um, comegam, a época, juntamente com Emmanuel N&®a Condurti e Ronaldo Moraes
Rego, a afirmar a presenca paraense no panoraisiicarhacional, embora Pinheiro ressalte
que “esta postura tem sido assumida de manei@desqgdor outros artistas, como é o caso de
Ruy Meira?® Resguardando suas individualidades, o grupozmalsua primeira mostra
coletiva na Galeria Projecta, em Sao Paulo, em o&ib981, para o que contou com a ajuda
de Valdir Sarubbi, buscando, a partir de uma ppégio conjunta, a afirmacdo de uma
representatividade regional e, com isso, impulsianaestabelecimento de politicas mais
efetivas para o desenvolvimento das artes plasiteBelém.

A década de 1980, no Pard, como aconteceu em toBoasil, foi marcada
principalmente pela abertura politica decorrentdimdoda ditadura militar. O Bar do Parque
congregava, na época, a classe artistica e intaleda cidade, e proliferavam os grupos
teatrais, como o Grupo Cena Aberta e o0 ExperiénEim resposta a politica de
descentralizacdo da producdo cinematogréfica, dardfitme, surge em Belém o Centro de

205 pINHEIRO JUNIOR, OsmarPresenca das regides. Aspectos do trabalho de Afésticas no BrasillV
Saldo Nacional de Artes Plasticas. Catalogo desgfo. Rio de Janeiro: MEC, 1981.
206

Idem.
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Recursos Audio Visuais da Amazonia — CRAVA, dirigdor Moysés Magalhdes. Miguel
Chikaoka, através da sua Oficina FotoAtiva, estameilconsolida o movimento fotografico
paraense que, a partir dos anos 1980, com o surtgirde uma geracdo de novos fotografos,
se difunde e estabelece a nivel nacional. A pddiiniciativas de Chikaoka, Luiz Braga,
Octavio Cardoso, Ana Catarina, Jaduari Simoes, IG&erRamos, como por exemplo, a
difusédo dos foto-varais ou a realizacdo do Fot@,Rare acontecia sistematicamente na Praca
do Ferro de Engomar, a fotografia comecou, em Bel@mtransitar junto a outras
manifestacdes artisticas.

Além das inumeras galerias particulares que abrisamms portas durante este
periodo, foi criado, em 1982, o Saldo Arte P¥ravarco incontestavel no apoio, difuséo e
discusséo das artes locais, ha vinte e cinco aded@ma ininterrupta esse evento estabelece
o convivio entre diferentes geracdes de artistz@dcee nacionais. Contando, a partir de 1987,
com a figura de um curador convidado, que nestagird ano foi o critico de arte Paulo
Herkenhoff, o Arte Para passou a contribuir de fodaterminante para o estabelecimento de
um transito de idéias ao trazer para a capitalepas jurados e convidados entre os que
pensavam e faziam a arte no pais.

No | Arte Par4, havia o convivio entre diferentesagdes, Emmanuel Nassar e Dina
Oliveira repartiam espac¢o com Acacio Sobral, Jazduma e Simdes, enquanto Jodo Pinto,
Benedito Melo e Ruy Meira recebiam as homenagen®amnvidados especiais. Entre os
tantos que frequentaram e foram premiados na dé&ma8a estdo Simdes, Jair Junior, Antar
Rohit, PP Condura, Marinaldo Santos, Haroldo Ba&eieraldo Teixeira, Acacio Sobral,
além de um novo grupo de artistas, vindos da Esdelarquitetura, como Jorge Eird,
Emanuel Franco e Ronaldo Moraes Rego.

No ambito oficial, a Pinacoteca Municipal de Bel@urgiu com a preocupacéo de
sistematizar, guardar e difundir o rico acervo dgppedade do poder publico municipal, em
sua maior parte composto por obras de fatura adedémdquiridas desde as primeiras
décadas de 1900, por ocasido das muitas exposgdlesadas na capital. Em 1986, a partir
da Pinacoteca foi criado o Museu da Cidade de Bejée) em 1994 passou a ocupar o
Palacio Antonio Lemos e transformou-se no MuselAde de Belém. Paralelamente, as
galerias particulares multiplicaram-se pela cidade.

Os tempos passaram e a cidade transformou-se erpoctartil para as artes

plasticas. Novos nomes surgem, a bidimensionaligadsou a dividir a preferéncia com as

27 niciativa particular da Fundacéo Rémulo Maioramae desde 1982 promove a mostra. Acontece anugmen
durante o més de outubro, ocupando espacos publisadiculares da cidade.
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construcdes artisticas e se constatou a afinacalgdes artistas com os processos artisticos e
culturais de sua época. Diferentemente do que pmrdaté meados da década de 1970,
mesmo no extremo norte, as informacdes passarancwlac com a mesma velocidade
observada em outras regides do pais. Artistas t@bascidos multiplicam suas mostras,
atingindo diversas cidades nacionais e interna@pm@quanto a geracao mais nova, trilha
seus caminhos em busca de experiéncias enrigueseddmmanuel Nassar, através da
geometria e das cores primarias, vai buscar ncetsovpopular inspiragdo para outra estética
e Ruy Meira abraca definitivamente a ceramica qusegundo Herkenhoff, sua maior

manifestagéo artistica.

Durante os anos finais da década de 1970 e todaaala de 1980, Ruy participou
ativamente do movimento artistico brasileiro, exjmrem inumeros saldes em diversas
cidades do pais, consolidando-se como artista hecido nacionalmente. Neste periodo,
além das individuais realizadas no Rio de JaneemeSao Paulo, das quais nos ocuparemos
a seguir, Ruy esteve presente em saldes ou caletiaa cidades de Goiania, Sao Luiz,
Curitiba, Cuiaba, Jodo Pessoa, Assis, PresidentdeRte, Pelotas, Recife, Novo Hamburgo,
Porto Alegre, Belo Horizonte, Rio de Janeiro e $&wlo. Realizou também mostras
individuais na Galeria Augusto Rodrigues, em Re¢lf879), na Fundacdo Cultural de
Brasilia (1980) e na Biblioteca Camara Cascudo, Natal (1981), ocasidao em que foi
apresentado pelo amigo artista Abelardo Zaluar.

A cidade de Séo Paulo presenciou duas mostrasdodis de Ruy no comeco da
década de 1980. A primeira, realizada na Galeria ®m 1983, apresentando noventa e seis
esculturas em ceramica, marcou com pleno sucessorisneira individual na categoria. Para
a Galeria Madison, Ruy levou no ano seguinte uraadg colecdo de suas telas. Importante
mostra de sua carreira aconteceu ainda no ano8¥k ¢8m a realizacdo da Retrospectiva 40
anos de arte, ocasido em @yeesentou cinqienta pecas entre pinturas, estsibureramicas
na Pinacoteca Municipal de Belém. Nessa importardstra homenageou Ismael Nery, nos
cinqglenta anos de sua morte, e mereceu apresentait@a do Prof. Francisco Paulo

Mendes:

(...) a arte de Ruy Meira ndo €, de modo algunarldg encontro de subjetividades,
transferéncia da vida interior, consciente ou isc@nte, mas, ao contrario, €&
reveladora de um cosmos concreto e harmoniosalaggir um rigor de proporgéo

e pelo ritmo secreto do universo pitagorico, atte § misica da matéria. (Mendes,
1984).
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Com suas esculturas em ceramica, Ruy arrebatouiqeé&ignificativos como os
recebidos no V Saldo Nacional de Ceramica de Garitonde obteve o primeiro prémio
(1984), no XVII Saldo de Artes Plasticas de Belaoittmte, onde recebeu prémio aquisitivo
(1985) e no V Saldo Arte Para, em Belém, onde ais3@m Julgadora, formada por Gileno
Muller Chaves, Icléa Catanne, Ivo Vellame e Joddedeis Paes Loureiro, conferiu o primeiro
prémio nominal geral a Ruy Meira.

No apice de sua carreira, com uma producdo maduoomsstente, em 1986, Ruy
apresentou noventa pecas em ceramica e cinqueatBiogy inaugurando grande exposicao
individual, a de N°343, da Galeria Bonino, no R® Ihneiro. O critico Mark Berkowitz
sintetizou o processo criador e 0 momento produdivartista, em texto especialmente feito

para a mostra:

Ha bastante tempo admiro a tranquilidade com a Busl Meira segue o0 seu
caminho de artista plastico. Morando em Belém doa Racidade linda, mas
afastada danainline dos acontecimentos culturais e artisticos, RuyrdMasufrue
do sossego sem deixar de acompanhar tudo. Afivelmos na era da midia, e este
paraense tranquilo € um homem que assume a sueEngmTaneidade, sem deixar
também de assumir a sua condicdo de amazonidaue sup producado artistica
evidencia claramente (...) N&o pinta o rio, nenfl@®&stas. As suas esculturas em
ceramica ndo imitam artefatos indigenas. Mas é quesatao de cor, de forma, de
atmosfera. E uma técnica excelente e segura pasevigo de uma convicgdo — a
da certeza de ter encontrado um linguagem certssopl. O grande problema da
arte contemporanea: ser fiel a uma tendéncia, tuto, ou ser fiel a si mesmo? A
primeira opcdo é mais facil. Os criticos gostammaschandsyostam e o publico
compra. O rotulo se transforma em abre-alas. E 8at®sso de vendas — e de
critica — nem sempre € critério de qualidade.

Ruy Meira obviamente escolheu o caminho mais difiem que traz
recompensas mais intimas que materiais. Ele sétdlira transubstanciar, através
de seu talento, 0 meio ambiente em que vive. Olteeku € uma obra séria,
despojada, que reflete este ambiente e simultamgéamenosso tempo, 0 espirito
contemporaneo. Reflete um tempo intempdfal.

Além de inumeras coletivas, Ruy Meira realizou masstindividuais em diversas
galerias e museus de Belém nos anos de 1977, 1988, 1984, 1985, 1986, 1989 (Imagem
44) (Imagem 45). Os fins da década de 1980 encanira artista a cada dia mais
comprometido por questbes de saude, apesar deawanproduzindo incansavelmente. Aos
poucos foram diminuindo suas participacées em egdota do estado, restringindo-se, cada
dia mais, as programacdes locais. Em 1993 real&u Ultima exposi¢cao individual na
Galeria Theodoro Braga, apresentando pinturaséeniteas inéditas. No mesmo ano teve suas

obras expostas em Miami e Washington, participatedooletivaArt in Paradisee participou

28 BERKOWITZ, Mark.ApresentacdoRuy Meira. Catalogo de exposicdo. Rio de Jan&B86.
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como artista convidado do Il Saldo Paraense de @oteemporanea, juntamente com Valdir
Sarubbi e Marcos Benjamin.

IMAGEM 44: Da esquerda para direita Alyrio Oliveitlbdo Pinto, Octavio Meira, homem desconhecido e
Ruy Meira. Beléem1975.
i A i

i i “- ]
Fonte: Arquivo RM

IMAGEM 45: Roberto La Rocque Soares, Benedicto MelRuy Meira, em exposicdo deste na
Galeria Theodoro Braga. Belém, 1985.

Fonte: Arquivo RM.
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Em outubro de 1994, Ruy Meira participou da ex@asigetrospectiva em
homenagem aos seus 50 anos de arte organizadavVipsku de Arte de Belém. Com a
curadoria de Maria Angélica Meira, filha de Ruymastra reuniu cerca de setenta trabalhos,
obras representativas de todas as fases do adéstde os figurativos da década de 1940 aos
realizados no ano anterior. Quadros, esculturas@nicas da colecdo do artista, recolhidos
de diversas instituices e colecionadores parties)groporcionaram ao publico visitante a

possibilidade de acompanhar a trajetéria artigticeergulhar universo de Ruy.

Fonte: Arquivo RM.

3.10 - A casa do artista: centro de producao e dedate sobre arte.

Eu fui naquela casa maravilhosa, que me lembraomauitasa do Benedito [Nunes].
Sé&o diferentes, mas € o modo de estar. E o amherttabalho. Lembra o Sitio de
Apipucos, do Gilberto Freir&sdo modos de estar e que é preciso de uma ambiéncia
fisica para se estar. (...)

Poderia morar num sobrado, poderia morar hum apert®, mas ndo, era uma
casa que se integrava a natureza, uma coisa aalbientas memorias ali
repassando, passandd®..

29 HERKENHOFF, Paulo. Depoimento concedido a Marigdita Meira. Belém, 09 de outubro de 2007.
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Durante muitos anos, Ruy Meira recebeu artistdsrdeda cidade. A casa em estilo
neocolonial, por ele projetada e construida em 18%0terreno doado por seu P8
constituiu-se, ao longo dos anos, em latus informal de reunido e discussdo do fazer
artistico. Além dos intelectuais e artistas locagge sempre apareciam para uma Vvisita,
criticos e estudiosos das artes, além de artistei®mais e estrangeiros, em passagem por
Belém, eram invariavelmente convidados ou levadmsamigos comuns a casa-atelier de
Ruy (Imagem 46), e ai se deixavam ficar em longas@es de debates.

Os trabalhos das diversas comissfes de criticosrtdeque se encontravam em
Belém com a incumbéncia de selecionar artistag&sqgiara grandes saldes nacionais, quase
sempre finalizavam na casa de Ruy, com um lautanaagional, que se prolongava muitas
vezes até alta madrugada, dependendo da dispodagoconvivas. Amante das artes,
verdadeiros saraus litero-musicais aconteciamaléssda casa da antiga Rua da Prirfi¢esa
com a chegada de poetas, escritores, musicogjrena tnais jovem, que para la se dirigia no
intuito de aprender e usufruir destes memoraveisi@mos. Araci Amaral, Lucimar Bello,
Paulo Herkenhoff, Mario Barata, Maria da Gloéria I@xta, entre muitos outros convidados,
deixaram registrados seus agradecimentos peladatetigpensada por Ruy e Celma Meira
durante sua estada em Belém e especialmente, pelllida e momentos inesqueciveis
passados na residéncia do casal. Celma, sempta atebem estar do marido e dos amigos,
nunca poupou esforcos em agradé-los e proporcithe®-com sua simpatia, momentos de
agradavel convivio.

O atelié do artista, que inicialmente havia sidojgiado para ocupar uma ampla
sala, contigua ao seu escritorio, foi aos poucaargdiando e incorporando novos espacos.
Junto a producéo do artista, que crescia dia eodi@mento de sua colecdo de obras de arte,
resultado dos muitos presentes e aquisi¢cdes, abago transformar todos os ambientes em
espacos de exposicdo, tendo as salas principaisst#éncia suas paredes recobertas por
quadros que ocupavam praticamente do forro aopésddNa sala de jantar, sob o grande
relégio de madeira, encontrava-seroquis em grafite daDanca das Oréadasestudo de
Elizeu Visconti para o teto do Teatro Municipal & de Janeiro que lhe tinha sido
presenteado por Frederico Barata. No lado opost@ xilogravura de Oswaldo Goeldi e
alguns trabalhos a 6leo de Manoel Santiago, Tadkashinagai e Arcangelo lanelli dispostos
entre naturezas-mortas de Ruy, pintadas nas dédad#x10 e 1950.

2190 terreno originalmente pertencia a “Casa Grandesmembrado por Augusto Meira em dois lotes, doado
aos filhos Augusto e Ruy para construcdo de sisaémcias.
211 Atual Tv. Benjamin Constant.
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No final da década de 1980, o atelié propriameideodupava trés amplas salas que
se integravam a uma ampla area aberta, que fob sefaptada as necessidades do artista. Em
uma extensa parede lateral revestida em madetadpinle branco encontrava-se uma de suas
maiores reliquias de Ruy— um grande painel conmaissas dos amigos artistas, intelectuais,
criticos, todos aqueles que, ao longo dos anogin@emaneira ou de outra, por ali estiveram,
e a quem Ruy pediu que ali deixassem o registreudevisita. Cavaletes, paletas, pincéis,
bisnagas de tinta a 6leo, solventes e todo o wsovele equipamentos artisticos eram
dispostos em estantes e 0s muitos quadros ocups/paredes ainda disponiveis.

Nas salas contiguas, estantes repletas de liviiogjigalmente de histéria da arte,
estética e areas afins, prancheta e material dmlklesmapotecas com infinda variedade de
papeéis virgens e gavetas cheias de trabalhos, @éééoma prensa de xilogravura. O toca-
discos, companheiro de todas as horas, enchidi® iat@riavelmente com a musica classica,
das fortes sinfonias de Beethoven as singelas aoualat Mozart. Carinhosamente separados
em outro armario, Fernando Pessoa, Manuel Band¢irdcius de Moraes e suBatria
Minha, infinitas vezes recitada por Ruy, entre muitoBasupoetas nacionais e estrangeiros,
integravam-se também ao universo de producéo ialatéisticG™>

A area externa, nos primeiros tempos, era ocupauh® @spaco alternativo para 0s
cavaletes dos muitos alunos que, informalmentgrdermuitos anos, reuniam-se para pintar
junto ao mestre, nos sabados pela manha. Ruy eeebsua residéncia, por varios anos, um
grupo mais ou menos fixo de jovens pintoras, easr@uais Dina Oliveira, Lilia Silvestre,
Vera Barata e Neusa Oliveira. A este grupo inigakederam-se, ao longo de praticamente
35 anos, muitos outros, sempre caracterizados ip&d@malidade no convivio com o
professor, j& que o atelier de Ruy funcionava senspm um espaco aberto de convivéncia
para quantos o quisessem visitar, sendo sempieavesg artistas por ele recebidos sem que
para isso tivessem que despender qualquer tip@uheineracdo. Mais tarde, 0 mesmo espaco
passou a ser utilizado por Ruy para a realizac&ude pecas em ceramica. Foi adaptado as
novas necessidades, sendo inclusive construido arno fa lenha. E como aconteceu
anteriormente com a pintura, Ruy Meira formou niamegca uma nova geracao de artistas,

em cujo trabalho hoje pode ser facilmente idemdfiaca influéncia do mestre.

212 ym pequeno ambiente de passagem da sala de \psitaso atelié, merecia carinho especial do artista.
Denominada poeticamente por ele de Gruta de Latd®suas paredes pendia, silencioso, o antigo dpito
Engenho Diamante, da infancia do artista em CeardnMO apito, que durante muitos anos despertou os
trabalhadores para a labuta com a cana-de-aclUcpare €oi cuidadosamente retirado e trazido por Para
Belém. Além dele, azulejos portugueses, luminaaiasigas, singelas recordacBes de viagens e de smigo
fotografias de familia, restos de memdrias.
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3.11 - Ruy Meira e os artistas contemporaneos panases

A soélida trajetéria construida por Ruy Meira gaiattie papel de destaque no
campo das artes plasticas paraenses. Sua atuac@ovaleas questbes ligadas as artes
durante a segunda metade do século XX, aliada apsaducdo, traduzem-se em sua
intemporalidade, no momento em que sua influéngrdoj aos artistas contemporaneos
paraenses transcende a sua presenca. Paulo Hdfke&mhoseu depoimento, posiciona-se
acerca destas questoes.

Conheci 0 Ruy nos anos de 1980, quando trabaltalastituto Nacional de
Artes Plasticas, da FUNARTE, ali por volta de 1883Nesse momento tinhamos
um grande interesse em torno da idéia de uma idsulel amazénica e que era algo
que movia principalmente trés artistas jovens: Emmh Nassar, Luiz Braga e
Osmar Pinheiro. Ao mesmo tempo em que eu sentiglggesram produtos de uma
formulacdo oriunda da Universidade, buscando elstedye relaces internas de
antropologia, sentia também que Ruy sempre foi igfesiéncia histérica. Ele era o
grandelink entre os artistas modernistas e os artistas jovdfezia essa grade
conexao.

Ruy vem de uma geragdo que tentou criar um espademo e social para a
arte no Pard, que até estdo estava muito vincwdada arte oficial ou a arte
decorativa. Acho que junto com alguns ele exerase @apel: o da construcdo de
um espaco social para a arte em Belém. Neste aspdetcomecou a operar em
diversas frentes. A primeira foi a idéia de um tete que era produto de uma
geracdo. Essa modernidade chegava tarde, e achdegeeseus paralelos na
filosofia com o Benedito Nunes, na fotografia com[Gratuliano] Bibas, na
literatura penso no Dalcidio [Jurandir] mas, salmet no Max Martins.Tem ainda
0 teatro com a Maria Silvia [Nunes]. No meu enteratito, as artes plasticas nao
ficaram alijadas desse momento intelectual. E unmemio que o Para assume
estar na segunda metade do século XX. Nesse moraeqiestdo ndo é se esse
trabalho que eles faziam estava sincronizado camecsq fazia no Sul ou ndo. Eles
faziam o que era simbolicamente necessario ser f@itPara. E diferente. Entéo
centralizo esse interesse moderno na propria smbéegaraense. Eles ndo estavam
fazendo para outro lugar que néo fosse o Para.f&lesmram uma geracao que
toma o isolamento, que era muito grande naqueleantime o transformam numa
potencialidade para o préprio estado. (...) Estabalhando a idéia de o que seria a
arte do Paréa nas ultimas trés décadas, nos Ultiints anos, e as trés diversidades
paraenses: a primeira seria a modernidade iluraidigtséc. XVIIl, com o Landi e
0 Alexandre Rodrigues Ferreira. A segunda modedaidseria a borracha e a
terceira seria esse grupo. E é muito claro pra mjug olink entre a terceira
modernidade e o Para contemporaneo € a obra de Ruy.

E ele que se integra e que faz a transicdo de anaagpoutra. Faz a virada
moderna e adiante, j& numa idade mais avangadguesh com os jovens. Eu diria
que ele mantém uma condicdo de atualidade. Se dasaeterizar a obra do Meira
em uma palavra diria que € uma “atualidade corstanfio uma atualiza¢éo, ndo
um novidadeirismo. E o fato de ele estar sempretogindo a atualidade.

Ruy teve uma relacdo com os desafios que foi thabalo na vida, uma
relacdo muito intrinseca com as coisas, muito fagsatbm o momento cultural.
N&o tinha a nocdo de vanguarda, ele até foi vadguaara o Para, mas sem essa
intencdo. N&o tinha o sentido militar da vanguaKta. muito mais um construtivo
de questdes, de constituir um ambiente, um discursa pintura. (...) Enfim, ele
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tinha plena consciéncia que essa relagdo com ara@utiabocla dava a ele um
vocabulario técnico, um vocabulario formal, que gbeleria utilizar em uma nova
poética, que é a poética da visualidade amazoBiesse entendimento que torna
Ruy Meira o grande dialogo com Luiz Braga, [Emmdjnidassar e Osmar
Pinheiro. Nao se pode falar de trés, s6 podemas di& quatro, naquele momento.
Um homem com muito mais experiéncia, que podigaede todos eles, mas com
a mesma condicdo, com a mesma perspectiva estéfiemas eles eram mais
ligados a cultura urbana, talvez aos ribeirinhagiuanto o Ruy estava mais ligado
a origem indigena do caboclo. (...) Acho que el@p#mirdo para muitos artistas no
Para, nesse sentido. Vejo uma relagdo muito deetee um Ruy Meira e uma
Berna Reale, para néo falar de outros. Entdo, sfones falando de um legado
gue acaba nele, estamos falando de um legado giesdebra. Quando a Berna faz
no Arte Par4 uma belissima instalacdo revestindo  prédio de Landi com
imagens de tijolo, como se estivesse descarnandib-esta espiritualmente o Ruy
Meira como uma referencia histérica. Porque é RugirdM que coloca esta
tecnologia da terra a servigo da arte contemponandzara.

Entéo, ai, eu penso numa Celeida Tostes. Colotmio japenas a artistas
extremamente diferentes dele. Esse grupo que rdassificavel, dentro de um
padrdo conhecido de ceramica. Porque a Celeidaalla@a@ a ceramica
simbolicamente, como um processo social. Outraopegge trabalhou a matéria é
a Ana Maria Maiolino, ou seja, séo artistas singadaEu o colocaria na categoria
de singulares, n&o nos padrogs

I3 HERKENHOFF, Paulo. Depoimento concedido a Marigéita Meira. Belém, 09 de outubro de 2007.



141

CONCLUSAO

O ponto de partida para a elaboracéo desta diggertai a existéncia do arquivo
privado do artista plastico paraense Ruy Meiradeszoberta de sua potencialidade enquanto
fonte priméaria de pesquisa para examinar aspectpgriantes da histéria das artes plasticas
no Para, durante o periodo que vai do inicio dadsde 1940 ao final dos anos 1980.

Procurou-se no presente trabalho articular o gtmteéa atuacdo de Ruy Meira no
campo artistico paraense, em paralelo ao ententbnuEsse personagem a partir de seu
arquivo pessoal.

A insercdo de Ruy no cenario das artes plastic&eféan de 1943 acontece em um
momento de efervescéncia cultural e mobilizacacadibstas em torno dos Salbes Oficiais de
Belas Artes, patrocinados pelo governo paraense. ®snmpreensdo deste cenario e de seus
personagens voltamos no tempo, e nos ocupamos &neadeum panorama das artes
plasticas em Belém a partir dos primeiros ano2dals XX. A presenca de Theodoro Braga,
pintor oficial do governo e a realizacdo das vaeaposicbes académicas, o incomodo
causado pela mostra de Ismael Nery em 1929 e mdmacdo pela pintura moderna feita
alguns anos depois pelo critico de arte FrancismaloPMendes, além da presenca dos
pintores Lednidas Monte, Arthur Frazdo e Angelusdiaento, que mais tarde viriam a
estabelecer vinculos de amizade e a dividir com Raya os espacos das exposi¢cdes, sao
alguns dos aspectos abordados nesse periodo.

Paralelamente ao cenario da cidade, outro fatoermi@ta a construgdo da
personalidade e a atuacdo de Ruy como profissematista: a heranca moral e intelectual
recebida de seus pais. Descendente de influentéias com atuacdo destacada na politica
durante mais de um século, tanto no estado do Rinde do Norte, pelo lado paterno, como
no estado do Para, pelo lado materno, Ruy Meimavedsa praticamente todo a sua vida
acompanhando seu pai e irmdos em postos importaatesiministracdo publica federal e
estadual e em cargos legislativos. Consideradadentae as tradicionais familia de Belém,
0s Meira gozaram, durante muito tempo, prestigecenhecimento, o que lhes proporcionou
0 estabelecimento de uma ampla e significativa oedeolidariedades. Essas circunstancias
nos levaram a dedicar farta escrita sobre os atgates familiares de Ruy, tentando fornecer

subsidios que fundamentem suas acgdes.
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Deste modo, ao manusear os documentos do arquwadprde Ruy para, a partir
deles, trabalhar na construcdo da personalidadertigta, nos deparamos com muitas
personagens ja conhecidas. As abordagens antefamiésaram o entendimento do papel

desempenhado pelos diversos atores nas diversas d&wida do artista.

Ao longo dessa dissertacdo nos deparamos com ia@rfemunas. Questdes acerca
das diretrizes da politica cultural para o EstaddPdra e de sua gestdo ao longo de varios
governos merecem pesquisas em fontes primariagjgando localizamos nenhum trabalho
sistematizado sobre o assunto. Sobre a Socieddd#icd Internacional - SAIl, responsavel
durante anos pelas programacdes artisticas nodPe@ntramos apenas citacdes. E os Saldes
Oficias de Artes Plasticas, responsaveis por cgagrdurante uma década a classe artistica
paraense, merecem estudo mais aprofundado. Inumesdsbramentos podem ser sugeridos
a partir desta primeira abordagem.

Reiterando a importancia das informacdes guardadssarquivos privados para a
reconstituicio de memarias, destacamos o0 inestinval@ do acervo do irmao de Ruy, o
historiador Augusto Meira Filho, que se encontrb aoguarda do Museu Emilio Goeldi.
Pesquisador nato, Augusto ocupou-se durante tgalaom a colecao de informacdes sobre
o Para, em todos 0s seus aspectos, divulgandoswiglas em livros e em crdnicas semanais
publicadas n& Provincia do Para.

A tarefa de organizacdo do arquivo de Ruy Meira fiiainda concluida: esse
trabalho é fruto de um primeiro arranjo desse ratdvlas foi sem ddvida um primeiro e
importante passo para que sejam aprofundados estsolore esse personagem, numa
perspectiva que toma o arquivo privado como um efeande construcdo de uma escrita

sobre o seu proprio titular.
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