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RESUMO

Este trabalho tem como foco o desenvolvimento de uma linha autoral de azulejos
decorativos inspirada na iconografia amazonica e sua aplicacdo na arquitetura. A proposta
busca reconhecer, resgatar e reinterpretar elementos simbdlicos da regido, utilizando-se de
simbolos regionais para a sua transformagdo em composigdes graficas integradas ao espago
construido. Trata-se de pesquisa qualitativa de carater experimental que combinou estudo
iconografico e experimentacdes em design, culminando na criagdo dos azulejos. Este
processo resultou no desenvolvimento de uma linha composta por oito pecas distintas,
originadas a partir de cinco iconografias pesquisadas e selecionadas: o tracaja, o igarap¢, o
acaizeiro, o guarand e a vitdria-régia. Cada elemento foi escolhido por sua relevancia
presente no contexto amazonico, desde sua importdncia simbolica a sua importincia
econ0mica, em que posteriormente veio a ser transformado em solugdes graficas. A
organizacdo modular e a diversidade visual dessa linha buscou proporcionar multiplas
composi¢des, preservando a identidade regional por meio da iconografia e, a0 mesmo tempo,

oferecendo flexibilidade para aplicagdo em diferentes contextos arquitetonicos.

Palavras-chave: azulejaria; iconografia amazdnica; arquitetura; design; identidade regional.



ABSTRACT

This work focuses on the development of an authorial line of decorative tiles inspired
by Amazonian iconography and its application in architecture. The proposal seeks to
recognize, rescue, and reinterpret symbolic elements of the region, transforming them into
graphic compositions integrated into built spaces. It is a qualitative and experimental research
that combined iconographic studies and design experimentation, culminating in the creation
of a set of tiles. The process resulted in a line composed of eight distinct pieces derived from
five selected iconographies: the tracaja, the igarapé, the acai palm, the guarand, and the water
lily. Each element was chosen for its symbolic and economic significance within the
Amazonian context and subsequently transformed into graphic solutions. The modular
organization and visual diversity of the line aimed to enable multiple compositions,
preserving regional identity through iconography while providing flexibility for application in

different architectural contexts.

Keywords: tilework; Amazonian iconography; architecture; design; regional identity.
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1. INTRODUCAO

A Amazonia ¢ um berco de diversidade ndo apenas bioldgica, mas também cultural.
Suas expressdes visuais observadas em composi¢des, cores e elementos tradicionais, formam
uma identidade estética rica, diversificada e singular. Este projeto busca valorizar essa
diversidade regional por meio do desenvolvimento de uma linha autoral de azulejos
decorativos que celebre a pluralidade visual amazonica, promovendo o reconhecimento
identitario da regido através da aplicacdo dessa iconografia em pecgas cerdmicas, cujo

resultado pretende-se aplicar a arquitetura.

A ceramica ¢ um dos materiais mais antigos desenvolvidos pela humanidade,
desenvolvida desde tempos imemoriais e com presenca marcante em diversas culturas e
periodos historicos. Sua aplicagdo abrange desde objetos utilitarios, como vasos, potes e
utensilios domésticos, revestimentos como o azulejo, € até¢ pegas de cardter ornamental e
simbolico, revelando ndo apenas a funcionalidade, mas também a expressividade artistica de
cada sociedade. Ao longo do tempo, a ceramica desempenhou um papel fundamental na vida
cotidiana de diferentes povos, adaptando-se as necessidades técnicas, estéticas e culturais de

cada época (SILVEIRA, 2008, p. 92).

A ceramica ¢ uma mistura de argila com outras matérias-primas inorganicas. A
denominagdo “ceramica” ¢ originada da palavra keramus, nome de um bairro de
Atenas, um dos primeiros lugares a utilizar a ceramica com fim utilitario. Os
indicios mostram que a cerdmica, como material utilitirio, surgiu no Japdo e,
aproximadamente entre 26.000 e 5.000 a.C., a habilidade da manufatura das pecas

deixou o pais e se espalhou pela Europa e Asia (SILVEIRA, 2008, p. 92).

Diante desse contexto, a escolha pela azulejaria como suporte para a expressao visual
e artistica encontra um maior apoio em sua forte ligagdo com a ceramica e seu contexto
historico-cultural, sendo este um material de utilizagdo milenar (SILVEIRA, 2008). Ao longo
da histdria, a ceramica se tornou ndo apenas uma técnica com fins utilitdrios, mas uma forma
de manifestacao historico-cultural que atravessou diversas civilizagdes € tempos, tendo uma
forte relagdo com o Brasil, em decorréncia da colonizagdo portuguesa e, mais

especificamente, em nosso caso, com a cidade de Belém e a regido amazdnica.

Uma das formas mais conhecidas e utilizadas da ceramica na arquitetura ¢ o azulejo,
que segundo Egon et al. (1972), embora tenha sido alvo de diferentes valorizagdes ao longo

do tempo, destaca-se por qualidades como impermeabilidade, resisténcia quimica, facil
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manutencdo, aplicagdo pratica, custo acessivel de substituicdo, diversidade estética e baixa
dilatacdo térmica. Segundo Veiga (2003), os revestimentos aplicados nas superficies
arquitetonicas exercem um papel tanto de prote¢do quanto de embelezamento, influenciando
diretamente na aparéncia final da edificacdo e na forma como ela ¢ percebida. Funcionam
como uma espécie de "pele" da construg¢do, conferindo identidade e expressdo ao corpo

arquitetonico (figura 1).

Figura 1 - Fachada em azulejos da Fabrica Soberana, na cidade velha de Belém.

Fonte: Neldson Neves

Conforme aborda Cardoso (2013, apud SILVA, 2021), a azulejaria na arquitetura ¢
encontrada em dois principais grupos, o primeiro grupo € descrito como figurativo, esses sdo
encontrados de forma mais facil na arquitetura religiosa, pois buscavam historiar
acontecimentos religiosos e histdricos, enquanto o segundo grupo, descrito como azulejaria
de tapete, lembravam bastante a estampas presentes nos tecidos e tapetes estrangeiros, sendo

esse segundo grupo o mais encontrada no brasil, em especifico nas fachadas das edificacdes

(figura 1).

Ao abordar a origem e consolidagdo do termo "azulejo", compreende-se que sua
presenca em documentos oficiais remonta aos forais manuelinos, datados do inicio do século
XVI, o que evidencia sua incorporagdo ao vocabuldrio da época. Embora existam
divergéncias quanto a etimologia da palavra, prevalece o entendimento de que sua raiz esta
associada ao termo persa para "azul", em referéncia ao lapis-lazuli, uma pedra semipreciosa

de coloragdo intensa, oriunda da Mesopotamia. Para o autor, o azulejo carrega em seu
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conceito a unido entre uma superficie lisa e brilhante ¢ a predominancia da cor azul,

caracteristicas que fortalecem sua dimensio estética e decorativa (SIMOES, 1990).

Para Barata (1995) a palavra “azulejo”, originada do arabe azuleich que significa
“pequena pedra brilhante”, sendo por diversas vezes confundida com “ladrilho”, usado como
sindnimo em varios textos. No entanto, o azulejo ¢ uma peca de barro cozido, que pode ser
esmaltada ou vidrada em uma unica face, sendo uma peca com o seu formato mais regular e
menos espesso, com o seu foco destinado a instalagdo em revestimento de paredes. Ja o
ladrilho ¢ um revestimento de piso, mais espesso e feito de material mais rustico, cuja

superficie pintada recebe apenas uma camada simples de verniz ou esmalte.

Achados arqueolégicos comprovam o uso da ceramica pelas civilizagdes antigas
desde antes da Era Cristd. Essa pratica levou a producdo de azulejos que tinham como
proposta serem utensilios decorativos em formato geométrico com cor, textura e padroes,
podendo ter tamanhos variados. Tais técnicas foram aprimoradas até o contexto atual por
artesdos de multiplas culturas, havendo, por exemplo, influéncia chinesa para melhoria da
esmaltacdo e durabilidade da peca, e isld com a experimentagdo da aplicacdo do azulejo em

estruturas arquitetonicas (ALCANTARA; BRITO; SANJAD, 2016).

Segundo Cavalcanti (1963), o azulejo teve origem na Mesopotamia como resposta a
condi¢des ambientais adversas, como a escassez de pedra e a umidade abundante do solo, o
que levou os babilonios a desenvolverem intensamente a ceramica. Inicialmente, voltado a
protecao das construcoes, o azulejo acabou assumindo, com o tempo, uma fun¢do decorativa
que se sobrepds a utilitaria em diferentes culturas. Com a criagdo das pecas em ceramica,
passou-se a desenvolver ainda mais os modelos de gravuras mais semelhantes com os
prototipos atuais de azulejo. Um dos precursores do movimento de aprimoramento foi a
populagao Mudéjar em Sevilha, que utilizava técnicas como “a corda seca” e o chamado
“azulejo de aresta” (Figura 2), o qual tinha como caracteristica a separacdo das cores

utilizadas com elevagdes ou sulcos, tornando-o as primeiras técnicas de producao do azulejo

sevilhano (ALCANTARA; BRITO; SANJAD, 2016).

Figura 2 - Azulejo de Aresta.
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Fonte: Museu de Lisboa

Posteriormente, a introdugdo da faianga ou majolica (figura 3), que segundo Magucci
(1998), foi uma inovagdo responsavel pela substituicdo dos azulejos de arestas sevilhanos,
pois veio a introduzir uma nova técnica que consistia na adi¢do de um opacificante,
geralmente 6xido de estanho, aos vidrados a base de chumbo. Essa composi¢dao permitia o
completo revestimento da cerdmica com uma superficie branca e vitrificavel apds uma
segunda queima. Além disso, essa camada apresentava a vantagem de possibilitar a aplicacao

de decoragdo com o uso do pincel.

Figura 3 - Painel azulejar em faianca.
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Fonte: Ana Mafalda Cardeira / Anabela Cardeira

Até a metade do século XV, as pecas ceramicas produzidas eram, em sua maioria,
voltadas a construgdo de paredes, diferenciando-se de forma expressiva das funcgdes e
configuragdes atribuidas as pecas ceramicas que se encontram na atualidade. Essas pecas
consistiam, em grande parte, em tijolos revestidos com esmalte, no qual este servia como
suporte para a aplicacdo das gravuras ornamentais. Essas gravuras ndo se limitaram aos
aspectos visuais e decorativos, buscavam também agregar expressdo artistica as superficies
arquitetonicas. Tendo o esmalte ndo apenas como um meio de prote¢do a ceramica, mas
também como servia de base para o desenvolvimento de padrdes visuais, que viria ao longo

do tempo, ser uma caracteristica marcante dessas pegas ceramicas (BARATA, 1955).

Em Portugal, o uso do azulejo como revestimento teve inicio no reinado de D. Manuel
I, que, ap6s se impressionar com os painéis cerdmicos do Alhambra, em Granada (figura 4),
passou a encomendar pecas, sobretudo, os azulejos mudéjares de Sevilha. Ainda no século
XVI, o pais também passou a receber a influéncia da majodlica, trazida pela Flandres
(ALCANTARA; BRITO; SANJAD, 2016). Com a adogdo do uso dos azulejos, Portugal nio
se limitou a emprega-los como apenas revestimento decorativo, mas buscou explorar seu
potencial simbolico. Os azulejos passaram a ser utilizados de forma a articular funcionalidade
e expressao artistica, conferindo as superficies arquitetonicas um significado que transcendia
o adorno. Nesse contexto, tornaram-se elementos integrados ao discurso visual e estrutural da
arquitetura, contribuindo tanto para a valorizagdo estética quanto para um desenvolvimento

mais simbdlico no espago que foi utilizado (SILVEIRA, 2008).
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Figura 4 - Revestimentos ceramicos do Palacio de Comares, em Alhambra.

Fonte: Eliana Ursine da Cunha Mello, 2011.

Segundo Cavalcanti (2002 apud WANDERLEY, 2006), por mais que nio tenha tido
sua origem em Portugal, foi 1a que a utilizagdo dos azulejos ganhou um carater monumental e
uma integra¢do arquitetonica sem precedentes em outras culturas. Diferentemente de outras
regides como Andaluzia, Levante e norte da Africa, onde o azulejo era usado de forma mais
restrita, os portugueses inovaram ao criar composigoes originais que cobriam grandes areas
murais. Em Lisboa, ja no inicio do século XVI, iniciaram-se as primeiras produgdes locais de
ladrilhos vidrados, resultando em azulejos esmaltados de tom verde-cobre, comuns nos
padrdes enxadrezados do estilo manuelino (figura 5). Nesse periodo, também teriam sido

implantados os primeiros fornos do tipo Veneza, adequados a queima do esmalte estanifero.

Figura 5 - Azulejos de caixilho, também referidos como de composi¢do enxaquetada.
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Fonte: SANTOS SIMOES, J. M. Azulejaria em Portugal nos séculos XV e XVI — Introdugio geral.
Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1990, 2% ed. Foto: Reinaldo Smoleanschi, 2015

A inser¢do expressiva dos azulejos no espaco urbano portugués intensificou-se de
maneira marcante apos o grande terremoto de 1755, evento que ndo apenas devastou grande
parte de Lisboa, como também impulsionou um amplo processo de reestruturacdo urbana
pautado em novos ideais estéticos e funcionais. Diante desse contexto, a burguesia
emergente, buscando afirmar sua posi¢ao social e seu poder econdomico, passou a empregar
os azulejos nas fachadas dos edificios como um importante simbolo de distingdo de classes.
Os revestimentos cerdmicos ganharam novo protagonismo: além do valor decorativo,
passaram a exercer uma fung¢do narrativa e teatral no espago publico, por meio da criagdo dos
painéis figurativos de grande escala que, com seu forte impacto visual, comunicavam temas
religiosos, histéricos ou cotidianos, marcando uma significativa evolu¢do em relagdo a

sobriedade dos modelos anteriores (MENEZES; PAIS, 2022).

De acordo com Simdes (1980 apud WANDERLEY, 2006) a azulejaria portuguesa do
inicio do século XVII se destacou pela monumentalidade, modernidade e integracdo com a
arquitetura, caracteristicas que foram trazidas ao Brasil junto com técnicas e materiais.
Embora ndo alcangasse a grandiosidade portuguesa, o uso de azulejos decorativos se firmou
especialmente em Pernambuco e Bahia. Ao final do século, a influéncia da porcelana azul
chinesa transformou o estilo, levando a predominancia dos tons de azul nos azulejos, cujos
melhores exemplares também foram enviados a Colonia, como os que revestem a igreja de

Nossa Senhora dos Prazeres, em Pernambuco (figura 6).

Figura 6 - Azulejaria da parede lateral na Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres.
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Fonte: Acervo digital da UNESP

Segundo destaca Mello (2015, p. 39), a azulejaria comegou a ser empregada no Brasil
jé& no inicio do periodo colonial, momento em que o pais passou a se consolidar como um dos
principais receptores da producdo azulejar proveniente das industrias portuguesas. Com o
passar do tempo, a presenca dos azulejos se intensificou no Nordeste, e, a partir das tltimas
décadas do século XVII até a primeira metade do XVIII, novos estilos surgiram. Entre eles,
destacam-se os azulejos da antessala da sacristia (Figura 7) e da capela-mor da igreja

franciscana de Belém, que coexistiram com os barrocos de tematica hagiografica.

Figura 7 - Parede divisoria entre a antessala e a sacristia.

w

Foto: Stella Regina Brito, 2014.

No século XVII, os azulejos tornaram-se elementos fundamentais na construcao de
igrejas e conventos, sendo produzidos em grandes quantidades devido a padronagem seriada
adaptavel a diferentes construgdes. No Brasil, especialmente na Bahia, essas composigdes
ficaram conhecidas como “tapetes”, pela influéncia mugulmana e pela organizagdo simétrica
semelhante a dos tapetes orientais. Feitos pela técnica da majolica, apresentavam padrdes
geométricos, arabescos e flores estilizadas, geralmente em tricromia com tons predominantes
de amarelo, azul e branco (AMARAL, 2023). Se manteve em em evidéncia até o final do
século XVIII, quando o Neoclassicismo passou a predominar, deixando exemplares

marcantes em Estados como Maranhdo e Bahia (ALCANTARA; BRITO; SANJAD, 2016).
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Embora Portugal tenha sido o principal fornecedor, a liberdade comercial do Brasil
permitiu a importacdo de azulejos de diversos paises europeus, proporcionando uma maior
diversidade de estilos ¢ modelos de azulejos (ALCANTARA; BRITO; SANJAD, 2016). Foi
em 1630 que essa liberdade se tornou evidente, a chegada dos holandeses ao territorio
brasileiro, especificamente ao Nordeste, a Companhia das Indias Ocidentais, juntamente com
incentivos privados, promoveu o envio em larga escala de materiais de constru¢do para a
regido. Entre esses materiais, estavam os azulejos, como os que foram instalados na igreja do

Convento de Santo Antonio (figura 8) (AMARAL,2023).

Figura 8 - Detalhe de azulejo no Convento de Santo Antonio.

Foto:

https://www.turistaimperfeito.com/recife-convento-e-igreja-de-santo-antonio/

Em Belém do Para, no recorte historico colonial, a utilizacdo dos azulejos esteve
fortemente ligada as condigdes econOmicas da regido, evidenciada tanto no periodo da
economia de mercado quanto na economia de subsisténcia. Nesta fase, quando a produg¢ao era

voltada para o consumo local e havia pouca circulacao de riqueza, os azulejos eram escassos
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e restritos a edificagdes mais nobres, como os casardes € as igrejas, uma vez que seu alto
custo, devido a necessidade de importacdo os tornava inacessiveis para grande parte da
populagdao. Com o avango da economia de mercado, impulsionado pelo ciclo da borracha e o
aumento do comércio, a presenca dos azulejos se tornou mais expressiva e difusa, ainda vista
como simbolo de status econdmico, assim como elementos estéticos e decorativos, que
viriam a criar uma identidade cultural da época (figura 9) (ALCANTARA; BRITO;
SANJAD, 2016).

Figura 9 - Palacete Faciola, Belém-PA.

Fonte: Guilherme Dahas, 2025.

Diante do processo de evolugdo industrial, ocorrido nas décadas seguintes a chegada
dos azulejos em Belém, a cidade passou a incorporar em suas producdes uma ampla
variedade de técnicas de produgdo de azulejaria, desde métodos mais artesanais até os mais
industrializados. Como resultado desse processo, Belém adquiriu um vasto acervo de
diferentes estilos e técnicas de azulejaria, influenciando diretamente sua estética arquitetonica

e tornando os azulejos elementos ainda mais caracteristicos das fachadas (figura 10) e
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interiores das edificagdes historicas da regido (figura 11), uma vez que alguns dessas técnicas
de azulejar proporcionaram uma maior facilidade na producdo de pegas (ALCANTARA;

BRITO; SANJAD, 2016).

Figura 10 - Fachada Fotoativa.

Fonte: Guilherme Dahés, 2025.

Figura 11 - Revestimento ceramico assentado por compressio contra argamassa fresca.
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Fonte: Guilherme Dahas, 2025.

Com a chegada do século XX, veio a busca por inovagdes, fazendo com que os
métodos conhecidos de azulejar entrassem em um periodo de perda da sua monumentalidade
e expressividade, muito influenciado pelos novos métodos e estilos arquitetonicos, fazendo
com que a utilizagdo dos azulejos ndo fosse parte integrante do novo processo desta

renovagao arquitetonica e também da linguagem nacional da época (SILVEIRA, 2008).

Conforme ressalta Machado (2009), o valor e a importancia do acervo de azulejos
presente em territorio brasileiro sdo inestimaveis, desempenhando um papel relevante tanto
no Patriménio Historico e Artistico Nacional quanto no Patriménio Mundial. Essa relevancia
se evidencia pela diversidade de estilos, técnicas e formatos que compdem esse histdrico
cultural. Uma vez que a mesma menciona que o acervo existente vem sendo gradualmente
degradado e perdido, e para que esse processo seja combatido a conservacao e a preservagao

deste acervo tem grande importancia.
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1.1. Justificativa

De acordo com Zavadil et al. (2010 apud TOMAZI, 2016, p. 74), cabe ao designer a
criagdo de produtos carregados de identidade, com uma capacidade de vir a estabelecer
conexdes simbolicas com os usudrios finais. Nesse sentido, desenvolver solucdes que
promovam bem-estar ¢ um desafio complexo que exige sensibilidade e profundo
entendimento do contexto cultural e humano envolvido. Entender as particularidades de uma
comunidade que vai desde as realidades sociais, a cultura e as expressoes culturais existentes,
¢ de grande importincia para o desenvolvimento das propostas, tornando-as mais

representativas para os individuos do publico-alvo a ser alcancado.

Com o cenario de perda da tradi¢cdo arquitetonica-cultural, foram instituidos projetos
de conservagdo desta heranga, como o Decreto de Lei n® 80.978. Contudo, mesmo apds sua
vigéncia, ainda persiste a problematica da degradacao e perda do patrimonio cultural e natural
na contemporaneidade (figura 12), o que ocasiona o declinio e empobrecimento da identidade
regional. Esses fatores estdo diretamente ligados a falta de protecao e fiscalizacdo adequadas
desses patrimOnios que apesar desses entraves, a valorizacdo dos elementos regionais
amazonicos tem grande importancia no cendrio econdmico, cultural e ambiental, tornando-se
cada vez mais necessaria na sociedade contemporanea (BRASIL, 1977). Essas bases foram
originadas de espécies nativas da regido, como exemplos o agaizeiro, castanha-do-para,
palmito, sendo uma das principais fontes de renda das populacdes tradicionais, além de
fortalecer a valorizagdo da identidade local e da conservagdo da biodiversidade (CABRAL et

al., 2024).

Figura 12 - Edificagdo abandonada na Castilhos Franga, Belém-PA.
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Fonte: Google Street View, 2023.

Segundo o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan), sdo
considerados patrimonios culturais os bens materiais, naturais ou imoveis que tenham valor
artistico, cultural, religioso, documental ou estético para a sociedade. Estas pecas sdo
reconhecidas tanto por sua materialidade quanto pelo saber-fazer tradicional que envolve sua
producao. Mesmo com o avango tecnologico, a preservagao desse conhecimento artesanal ¢
essencial. Mais do que elementos decorativos ou de restauracdo, os ladrilhos carregam
significados afetivos e historicos, expressos em simbolos como brasdes, selos e referéncias
religiosas, sendo valorizados por sua beleza, memoria e durabilidade, que pode ultrapassar

um século.

Conforme Cora (2011), a constru¢do da identidade se inicia a partir do sentimento de
pertencimento. A necessidade de fazer parte de um grupo especifico possibilita ao individuo
estabelecer suas referéncias e definir suas relagdes e comportamentos dentro do contexto
social. Nesse sentido, a identidade desempenha um papel crucial na legitimagao de um grupo.
No entanto, para que isto ocorra, € necessaria a aplicacdo de aspectos subjetivos e singulares
do publico estudado, como nacionalidade, regionalidade, etnia, religido, time de futebol ou
praticas sociais. Sem esses elementos em comum, a identidade nao pode ser solidificada nem
reconhecida pelos demais membros do grupo. Assim, para Costa (2023), ao abordar a
importancia de preservar ¢ promover a utilizacao dessas referéncias, ¢ fundamental destacar
que a valorizagdo das particularidades regionais ndo apenas enriquece a cultura local, mas
também fortalece a identidade regional, proporcionando uma manuten¢do das raizes culturais

que a biodiversidade amazonica traz consigo.

Assim, ao considerar a evolugdo da arquitetura brasileira, Yunes (2009) destaca que o
azulejo mantém-se como um elemento de destaque, combinando funcionalidade e presenca
marcante. Embora exerca um papel secundério em relacdo aos sistemas estruturais, atravessa
diferentes periodos historicos, preservando-se como testemunho das transformacdes que
moldaram nosso patrimdnio. Presente desde os ambientes coloniais até as propostas arrojadas
do modernismo, demonstra capacidade de adaptacdo e reinvencdo, criando novas

composicdes e significados conforme a visdo de diferentes autores.

Sendo assim, a escolha do tema para este Trabalho de Conclusao de Curso tem uma
forte relagdo com o processo de formagao académica no curso de Arquitetura e Urbanismo,

devido a influéncia de experiéncias vivenciadas ao longo das disciplinas de Representacdo e
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Expressdo, além da consciéncia sobre a importancia da preservagdo ¢ manutencao de nossa
arquitetura historica. Durante as aulas, os professores ministrantes buscaram instigar a
criatividade e incentivar a exploracdo de diferentes formas de comunicagdo visual,
despertando, assim, o interesse particular pela iconografia amazonica e toda a
representatividade cultural trazida com ela (Figura 13). Além disso, nos semestres seguintes,
a participacdo no concurso promovido pelo Conselho de Arquitetura e Urbanismo - Par4,
intitulado “CAU-EDUCA”, dentro da disciplina de Paisagismo, foi um ponto chave nessa

trajetoria.

Figura 13 - Colagem do processo experimental inicial.

Fonte: criado pelo autor, 2024.

Esta pratica oportunizou a aplicagdo de conhecimentos obtidos na graduacao, além de
promover uma percep¢do mais ampla quanto a riqueza e a diversidade ambiental amazdnica.
Tal experiéncia, conjuntamente com a busca por uma representacdo que respeitasse e
valorizasse a identidade local, foram fundamentais para a defini¢ao do tema escolhido. Isto
porque esta proposta visa explorar a iconografia amazodnica através de designs autorais de
estampas em azulejos, objetivando maior valorizagdo destes simbolos, bem como o
enaltecimento da regido amazdnica em pecgas que exploraram o lado artistico de cada

elemento usado como base.

1.2. Objetivos
Objetivo Geral
Desenvolver uma linha de azulejos inspirada na iconografia da biodiversidade

amazonica.
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Objetivos Especificos

1. Pesquisar os elementos iconograficos ambientais da Amazdnia que possam ser
representados nos azulejos.

2. Desenvolver padroes e composicoes de designs inspirados nessa pesquisa
iconografica garantindo autenticidade e valorizagao regional.

3. Aplicar os conceitos e composi¢des desenvolvidos na criacdo de prototipos ou
representacoes graficas da linha de azulejos.

4. Relacionar a proposta com tendéncias contemporaneas da arquitetura e interiores,

garantindo funcionalidade e apelo estético.

2. DESENVOLVIMENTO
2.1. Metodologia

Este trabalho adota a metodologia qualitativa de carater experimental com foco na
reinterpretagdo de elementos naturais para a transformag¢do em composi¢des graficas
originais, resultando no desenvolvimento de uma linha de azulejos inspirada nessa rica
iconografia. A pesquisa contempla o estudo historico da ceramica, e especificamente da
azulejaria, desde suas origens até a contemporaneidade, destacando sua relagdo com o
patrimonio brasileiro, associando-se a uma investiga¢do iconografica sobre a biodiversidade
amazoOnica, com o intuito de selecionar representantes da fauna e flora para serem utilizados
como ideia central na concep¢do das pecas. O projeto serd apresentado em um catalogo
(Apéndice A) que retine as pegas criadas, integrando formas e cores dos icones amazdnicos e

seu desdobramento diante da aplicacdo funcional e estética na arquitetura.
2.2. Briefing do projeto

Com foco no desenvolvimento de uma linha de azulejos decorativos com estampas
inspiradas na iconografia amazonica, sendo desenvolvidas pecas voltadas a aplicacdo em
ambientes arquitetonicos. A proposta busca, por meio das pegas cerdmicas, destacar a
biodiversidade da regido amazonica, promovendo a valoriza¢do de sua cultura e identidade,
quando inseridas no contexto da arquitetura, proporcionando harmonia e autenticidade para
cada ambiente e, conforme destaca Dos Santos et al. (2021), o arquiteto e o design tem papel
fundamental com a ajuda de sua comunidade com o reconhecimento e a valoriza¢do de sua

cultura.



35

Com isso, o desenvolvimento do projeto buscou-se atender a demanda que dialogasse
igualmente com o valor cultural, funcionalidade e estética. Essa produgdo mira como
publico-alvo profissionais como arquitetos, designers de interiores e usuarios que buscam por

esse tipo de elemento para sua residéncia, seu espaco comercial ou até mesmo institucional.
2.3. Processo criativo

O desenvolvimento da linha de azulejos se deu por etapas, tendo como ponto de
partida a pesquisa iconografica sobre os elementos da fauna e flora que compdem a
biodiversidade presente na Amazonia. Sendo uma das etapas mais importantes nesse processo
criativo pois proporcionou uma maior identificacdo das formas, tragos e caracteristicas
visuais mais marcantes, bem como a sua conexao com o seu espago (figura 14). A analise
iconografica ndo se restringiu a simples observacdo estética, mas buscou compreender os
significados simbdlicos e contextuais por tras de cada forma, cor e estrutura, propiciando uma
escolha mais consciente dos tragos a serem abordados com a intencdo de representar a

esséncia de cada elemento utilizado.

Figura 14 - Desenho de algumas iconografias da Regido.

Fonte: O autor, 2025.

Com base nesses tracos representativos, iniciou-se a fase de transposicdo para a
linguagem gréfica, etapa na qual as formas foram transformadas em esbogos tanto de maneira

manual quanto digital. Esse processo foi guiado de forma intuitiva e racional, em que a



36

criacdo livre ofereceu o desenvolvimento de ideias mais auténticas. A fluidez dos esbogos
iniciais permitiu explorar variacdes e possibilidades de representagdo, ndo se limitando
apenas a um estilo ou técnica utilizada para o desenvolvimento da gravura final, enquanto os
ajustes digitais, feitos com o uso de softwares como CorelDRAW e Autodesk Sketchbook

proporcionaram o refinamento dos padroes, modulacdes e repeti¢des.

A fase de digitaliza¢dao também foi crucial para testar a harmonia das composi¢des em
uma escala de repeti¢do maior, permitindo verificar a viabilidade de aplicagdo dos desenhos
nos moddulos ceramicos e realizar os ajustes necessarios em escala, ritmo e simetria. A
escolha das cores foi realizada com base na intencdo de remeter aos proprios elementos
representados ou aos ambientes naturais nos quais eles se inserem, funcionando como mais
uma camada de significacdo visual no projeto. Por fim, neste processo criativo, as pecas
foram produzidas por meio do método de estamparia em sublimacao, técnica que permitiu a
transferéncia das imagens digitais para os azulejos de forma precisa, proporcionando
também, reforgar o carater experimental e autoral dos designs desenvolvidos durante o

processo deste projeto.
2.3.1. Pesquisa Iconografica

A presente pesquisa busca investigar os recursos provenientes da biodiversidade da
regido amazonica, reconhecida por sua vasta e singular variedade de espécies da fauna e da
flora (Centro Profissional de Educag¢do Especializada, 2017). Essa riqueza biologica e
simbolica serviu como base para a constru¢cdo de um repertorio imagético diversificado, que,
por sua vez, fundamenta os processos de criacdo e composicdo visual das pecas
desenvolvidas. A incorporagdo desses elementos permitiu explorar a fundo os aspectos
estéticos, proporcionando uma maior valorizagdo do patrimonio natural e simbolico da

Amazonia.

O desenvolvimento da colegdo fundamentou-se em uma pesquisa iconografica
estruturada, realizada por meio de fontes digitais e bibliograficas, dentre as fontes utilizadas
para essa pesquisa inclui-se sites especializados como: Instituto Brasileiro do Meio ambiente
¢ dos Recursos Naturais (Ibama), Instituto Chico Mendes de Conservagao da Biodiversidade
(ICMBio), o Instituto Sociedade, Populagdo e Natureza (ISPN) e a Empresa Brasileira de
Pesquisa Agropecudria (Embrapa). Além de acervos museologicos como os do Repositorio

do Museu Paraense Emilio Goeldi e publicacdes académicas, voltadas para uma maior



37

compreensdo quanto a importancia desses elementos representativos da fauna e flora
amazonicas para as comunidades. Com base nesse referencial imagético ancorado na
biodiversidade amazdnica, foram selecionados cinco icones representativos para uma
investigacao mais aprofundada, tanto em sua composi¢do estética quanto cromatica: o tracaja
(Podocnemis unifilis), vitéria-régia (Victoria amazonica), o guarana (Paullinia cupana),
acaizeiro (Euterpe oleracea) e o igarapé, selecionados pela relevancia simbolica, cultural e
também por seu carater socioecondmico que apresentam na regido norte, em especifico na

regido amazonica.

A pesquisa iconografica serviu de base para a concepgao das pegas, pois ela forneceu
os elementos visuais que serdo posteriormente transformados e adaptados para o projeto. Esse
estudo inicial ¢ fundamental para garantir que o produto final seja autenticamente
representativo e respeite as raizes ambientais e culturais das fontes que inspiraram as pegas
propostas. Através da analise desses icones e simbolos, e por meio de sua representatividade
foi possivel captar o significado e a esséncia de cada elemento, entendendo seu contexto
historico, cultural e simbolico, e decidindo como traduzi-los de maneira criativa para o
formato desejado. Cada um desses icones foi analisado considerando aspectos formais, como:
contornos, texturas e estruturas visuais e também suas paletas de cores naturais, com o intuito
de identificar elementos que pudessem ser transpostos e reinterpretados na elaboragdo das
pecas. Essa andlise possibilitou a constru¢gdo de um modelo visual coerente e enraizado na
identidade amazdnica, servindo como base conceitual e estética para o desenvolvimento final

das composi¢des ceramicas.

2.3.1.1. O Tracaja

Segundo Miorando (2016 apud RUEDA-ALMONACID et al., 2007) Podocnemis
unifilis (figura 15) ¢ uma espécie que se encontra em diversas bacias dos rios amazonicos, em
rios de dguas brancas, claras e negras, além de ocuparem algumas areas nao alagadas em sua
totalidade. seu nome unifilis tem relagdo direta com a presenca de uma barbela sob o maxilar,
embora existam individuos que apresentem duas barbelas, como observado em outras
espécies do mesmo género. Sua espécie pode atingir por volta de 70 cm de extensdo, sendo
considerada a segunda maior perdendo para a Tartaruga-Gigante-da-Amazonia (IBAMA,
1989) e Carvalho et al. (apud TERAN et al., 1995; PORTAL et al., 2002; MALVASIO et al.,

2003) trazem também seus habitos alimentares, sendo uma espécie predominantemente
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herbivora quando estando em natureza mas quando estd em cativeiro, acaba por aceitar outras

fontes, como carne e peixes.

Figura 15 - Tracaja (Podocnemis unifilis)

Fonte: Rafael Balestra/ICMBio.

Conforme destaca VOGT (2008), entre os quelonios amazodnicos, o tracaja
(Podocnemis unifilis) quando filhote pode apresentar uma carapaga na variagdo das cores
cinza-escuro, marrom ou verde-oliva contendo uma borda de tom amarelado, quando chega
na fase adulta e em especifico nos machos da espécie, sua carapaga fica em uma tonalidade
mais escura, geralmente preta, enquanto das fémeas em um tom mais marrom-claro ou
acinzentado. A espécie apresenta manchas amareladas (filhotes e machos adultos), manchas

marrom-escuro de acordo com a idade (fémeas adultas).

Segundo seu site, o ICMbio, o tracaja se encontra em um grupo de espécies nativas
que estdo correndo risco de extingao. O forte impacto sobre estes grupos, se deu, a partir da
chegada dos colonizadores na regido, conforme menciona Ribeiro apud Redford e Robinson
(1991). Consoante disso Ribeiro apud Smith (1979), explica que a utilizagdo dos quelonios
na regido se dava da mais variadas formas, sendo aproveitada quase sua totalidade, desde o
consumo ¢ o comércio de sua carne, sua gordura se transformava como mistura a resinas; seu
casco virava bacia até seus ovos viraram produtos de consumo desde fonte de proteinas até a

produgdo de 6leos.
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O tracaja, um tipo de cdgado nativo da regido, geralmente € visto as margens de rios e
igarapés, sendo um elemento da fauna amazonica que parte do cotidiano ribeirinho, sendo um
icone que representa um grupo de espécies de grande importincia para a conservacao dos
queldonios da regido. A protecdo desses animais mostra-se fundamental ndo apenas para a
preservacao da diversidade bioldgica do bioma, mas também devido ao seu papel historico e

atual como recurso alimentar para algumas comunidades ribeirinhas (FERNANDES, 2013).

2.3.1.2. A Vitéria-Régia

A Victoria amazonica, a vitoria-régia, ¢ uma planta herbacea aquatica da familia
Nymphaeaceae, cujas folhas flutuantes podem atingir até 2,5 metros de diametro, com bordas
elevadas de até 10 cm que formam angulos retos com a base (figura 16). A face inferior,
apresenta coloragdo roxa e coberta de espinhos cuja funcdo € proteger a planta, enquanto suas
nervuras esponjosas sustentam o peso de pequenos animais (figura 17). A superficie das
folhas possui uma linha central e orificios que permitem o facil escoamento das aguas retidas
da chuva, a espécie prefere ambientes quentes, como varzeas e igapds. Durante o dia, o sol
favorece seu crescimento, mas durante o periodo da noite as flores se abrem, perfumando o
ambiente e atraindo besouros para a polinizagdo. O ciclo floral dura dois dias: desabrocham
ao anoitecer, permanecem brancas at¢ a madrugada, mudam para rosa ao amanhecer e, ao

final, submerge lentamente (MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI, 2016).

Figura 16 - Vitdria-Régia (Victoria amazonica).

Fonte: Renato Borges, 2024.

Figura 17 - Face inferior da Vitoéria-Régia (Victoria amazonica).
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Fonte: Dominic Lipinski, PA Images/Getty Images, 2022.

Além de seu valor ecologico, a vitdria-régia ocupa um lugar de destaque na cultura
amazoOnica, sendo constantemente representada em producdes como em lendas e mitos.
Gomes e Christo (2022), em seu artigo denominado “O Mito da Vitéria-Régia” abordam
como o mito ¢ a simbologia sdo importantes na constru¢do de identidade e pertencimento a
cultura indigena sendo apresentado trés versdes de um mito amazdnico envolvendo a
vitéria-régia, evidenciando como a planta estd imersa na tradicdo e nas narrativas culturais da
regido. Cada versdo destaca diferentes aspectos da histdria, desde a transformagdo mitica dos

personagens dos mitos em flores até explicagdes sobre a grandiosidade e o formato da planta.

2.3.1.3. O Guarana

O guaranazeiro (Paullinia cupana), planta nativa da regido Amazodnica, pertencente a
familia Sapindaceae, sendo encontrada naturalmente entre os rios Amazonas, Maués, Parana
do Ramos e Negro, além da bacia do Orinoco. No Brasil predomina a variedade sorbilis,
conhecida como guarand (figura 18). Tradicionalmente usado pelos povos indigenas como
alimento e medicamento, seu cultivo também contribui para reduzir os impactos da
agricultura itinerante e favorecer a fixacdo do homem no campo, além de ter se expandido

para outras regides brasileiras com clima adequado (SUFRAMA, 2003).

Figura 18 - Fruto guarana (Paullinia cupana).



41

Fonte: Arquivo/Fapeam, 2024.

https://g1.globo.com/sp/sao-jose-do-rio-preto-aracatuba/especial-publicitario/cotuba/noticia/2024/11/13
/quiz-cotuba-teste-seus-conhecimentos-sobre-a-fruta-guarana.ghtml

2.3.1.4. O Acaizeiro

O acai (Euterpe oleracea Mart.)) ¢ uma palmeira tipica da regido amazonica,
amplamente adaptavel a diferentes ambientes, como varzeas, igap0s e terra firme (figura 19).
No Pard, em varzeas e igapds, formam extensos agaizais que integram de forma marcante a
paisagem e a dindmica ecologica regional, podendo chegar até 25 metros de altura

(NOGUEIRA, 2005).

Figura 19 - Acaizeiro (Euterpe oleracea Mart.).

Fonte: John Pacheco/G1, 2021.
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Mais do que um recurso alimentar amplamente consumido, tanto na regido amazonica
quanto fora, o acaizeiro ocupa um lugar de destaque na cultura e na economia amazonica
(TAGORE; CANTO; VASCONCELOS, 2019), sendo simbolo de identidade regional e fonte
de sustento para inimeras comunidades. Conforme o IBGE (2023), a produgao brasileira do
acai ¢ proveniente do Estado do Para, com 93,87% da produgdo nacional. Assim, o agai vai
além da sua funcdo de alimento e produto comercial, consolidando-se como elemento
essencial da identidade amazoénica. Sua presenca nas lendas, manifestacdes artisticas e
tradicOes orais revela tanto seu valor simbolico quanto o papel central que desempenha na
manutengdo da memoria cultural e na afirmagao da territorialidade, principalmente dos povos
ribeirinhos (FARIAS; BRITO, 2022).
2.3.1.5. O Igarapé

De acordo com a Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (2013), o Brasil
detém uma das maiores reservas de agua doce do planeta, distribuida em rios, igapds e
igarapés, com vazao média aproximada de 267 mil m® por segundo. Esses recursos hidricos
tém grande importancia para diversas comunidades, que adaptam seu uso para garantir a
subsisténcia, empregando-os em atividades como pesca, criacdo de animais, aquicultura e

também como meio de locomogao (figura 20).

Figura 20 - Igarapé.

Fonte: Yuri Miranda, 2025.
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2.3.2. Conceituacao dos designs

A conceituacdo do design foi a etapa em que essas descobertas iconograficas
comegam a ser refinadas e estruturadas em um conceito visual coeso. Buscou-se, entdo, uma
maneira de organizar, combinar e reinterpretar os elementos encontrados na pesquisa,
procurando criar uma linguagem visual auténtica. Essa concep¢ao nao se limita a reproducao
literal das imagens estudadas, de modo a gerar um design que seja tanto representativo a

iconografia quanto adaptavel as necessidades e objetivos contemporaneos.

No processo de conceituagdo, a escolha das formas, cores, texturas e composicoes
também desempenha um papel crucial. Em que foi levado em consideracdo como esses
elementos se relacionam entre si € como podem ser utilizados de forma harmoniosa e
funcional. Além disso, o conceito do design produzido para as futuras pegas, devem atender
aos requisitos técnicos e estéticos do produto final, assegurando que a representacao visual
seja ndo apenas significativa e auténtica, mas também adequada ao uso e a aplicacdo no

contexto para o qual o projeto foi desenvolvido.
2.3.2.1. O Tracaja

Sua carapaca, com padrdes geométricos marcantes, foi o elemento que mais despertou
interesse para a criagdo de uma peca capaz de traduzir, de maneira logica, as formas
hexagonais presentes em seu casco. Durante o processo de pesquisa iconografica, foram
coletadas imagens e referéncias que destacavam a estrutura do casco do tracaja, suas divisoes
naturais € a repeticdo organica apresentada dentro de cada hexagono existente em sua
carapaga (figura 21). Com essas referéncias coletadas, buscou-se compreender quanto a
logica visual, seguindo de sua decomposi¢do visual (figura 22), resultando na abstracdo
desse elemento, assim partindo para a testagem de formas, desconstrugdes e repeticdes com o

intuito de compor um moédulo grafico com potencial de repeti¢ao e continuidade (figura 23).

Figura 21 - Carapaca do Tracaja.



Fonte: Matthew Pulson, 2025.

Figura 22 - Desenho de decomposic¢ao do casco do Tracaja.

Fonte: O autor, 2024.

Figura 23 - Testagem de continuidade.

44
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A concepcdo do design buscou preservar o equilibrio da composicdo geométrica
necessaria a aplicagdo modular. A carapacga foi reinterpretada por meio de linhas retas semi
finas e formas poligonais que, combinadas entre si, criam conexdo e unidade entre a
composi¢do encontrada. A escolha da paleta de cores foi pautada por tons terrosos e
esverdeados, remetendo as tonalidades em que seu casco apresenta durante sua vida, ao

mesmo tempo que harmoniza com diferentes propostas arquitetonicas (figura 24).

Figura 24 - Design para a peca “O tracaja”.
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Fonte: O autor, 2025.
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2.3.2.2. A Vitoria Régia

Para sua concepgdo, primeiramente foi adotada uma releitura geométrica inspirada na
flor da vitoria-régia (figura 25). A composicao central, de formas curvas e simétricas, remete
a organizacao radial presentes nas pétalas observada na vista superior da flor (figura 26),
enquanto as extremidades alongadas e pontiagudas buscam certas alusdes tanto ao contorno
caracteristico de suas bordas quanto a presenca de espinhos na face inferior da folha,

mecanismo natural de prote¢do contra os pequenos predadores de seu habitat (figura 27).

Figura 25 - Desenho da flor da Vitéria-Régia.

-

Fonte: O autor, 2025.

Figura 26 - Testagem de formas para a peca “Vitoria-Régia”.
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Fonte: O autor, 2025.
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Figura 27 - Desenvolvimento do design para a peca “Vitoria-Régia”.
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Fonte: O autor, 2025.

A paleta cromatica foi definida a partir da observagao das tonalidades presentes nas
pontas da planta, com predominancia de verdes mais saturados, que conferem a pega um
vinculo direto com sua referéncia botanica, além da utilizacdo de tonalidades mais claras,

remetendo a cor da sua flor no periodo de florescimento noturno (figura 28).

Figura 28 - Desenho da composicdo final da pega “Vitoria-Régia™:

Fonte: O autor, 2025.

2.3.2.3. O Guarana
O design da pega foi desenvolvido partindo da referéncia ao fruto do guarana (figura
29), explorado por meio de uma abordagem abstrata com o uso de formas geométricas. O

processo criativo da concepcdo envolveu o desmembramento visual do fruto em seus
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principais componentes: folha, casca e semente. Esse processo permitiu a experimentagao ¢ a
testagem de diferentes composi¢des. Essa fragmentagcdo possibilitou identificar elementos

essenciais de sua morfologia (figura 30).

Figura 29 - Desenho do fruto do guarana.

Fonte: O autor, 2025.

Figura 30 - Processo de decomposigdo do fruto do guarana.
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Fonte: O autor, 2025.

Apoés os testes, chegou-se a uma configuragdo que mais se aproximou, de forma

\

abstrata, a representacdo do fruto maduro. O quadrado posicionado no canto superior



49

esquerdo remete a planta em sua totalidade, enquanto a forma central, que ocupa grande parte
do design, simboliza a casca do fruto. J& o quadrado menor, localizado no canto inferior
direito e inserido na area delimitada pela forma central, representa a semente logo apds a
abertura da casca, evocando assim a tradicional imagem do chamado “olho do guarand”.

(figura 31).

Figura 31 - Desenho da composicdo final da pega “O Guarana”.

Fonte: O autor, 2025.

2.3.2.4. O Acaizeiro

Neste processo de concepgao, recorreu-se a simplificacdo geométrica como recurso de
sintese visual, buscando traduzir os aspectos formais mais representativos da planta em uma
linguagem grafica clara. Diante dessa abordagem possibilitou enfatizar elementos
caracteristicos do acaizeiro, como a disposi¢do pendente das folhas (figura 32). Em um
primeiro momento, optou-se por uma abordagem em que a fluidez do cair das folhas fosse
representada (figura 33). Em um segundo momento focou-se apenas no modo a representar

sua folhagem pinada (figura 34).

Figura 32 - Folhagem “pinada” agaizeiro.



Fonte: Acervo do autor, 2025.

Figura 33 - Desenho de testagem de folhagem para o design.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 34 - Desenho da composicéo final da pega “Agaizeiro”.
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Fonte: O autor, 2025.
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2.3.2.5. Igarapé

A concepgdo da peca teve como inspiragdo os fluxos presentes nos igarapés da regiao
amazonica (figura 35). Partindo dessa referéncia, buscou-se adotar em sua composi¢do
formas fluidas e continuas, que evocam a naturalidade do movimento das aguas. As linhas
curvas presentes na peca remetem aos percursos sinuosos caracteristicos dos igarapés, que

seguem seu fluxo ao passo que percorrem o territorio da floresta (figura 36).

Figura 35 - [garapé

Fonte: Divulgacao/Fapeam, 2017.

Figura 36 - Desenho de testagem de folhagem para o design “Igarapé”.
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Fonte: O autor, 2025.

O tracado organico utilizado na testagem buscou expressar a ideia de movimento
constante. As curvas suaves que podem ser interligadas criam uma sensacao de continuidade,
fazendo alusdo ao fluxo das 4guas dos igarapés (figura 37). Foram escolhidas duas
tonalidades de marrons para a composi¢do, um marrom mais escuro que faz alusao a terra e

um com uma tonalidade mais clara, fazendo alusdo a dgua dos rios e igarapés.

Figura 37 - Desenho da composicdo final da pega “Igarapé”.

n NI, Lol oo WY
: TS LATHATE RAS

—) CARA

: CALDADSS WAS SEOWRA

Fonte: O autor, 2025.

2.3.2.6. Casco D’agua

Surgiu como um novo desdobramento do tracaja, onde a sua concepgao, se apoiou ao
meio natural em que pode-se encontrar os tracajas, as margens de rios e igarapés (figura 38),
Com isso, buscou-se “brincar” com as formas presentes no casco do animal, utilizando-se de

composi¢oes hexagonais e losangulares, ao passo que se utilizam de formas florais para a
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centralidade dos hexagonos, como forma de se fazer alusdo tanto as plantas dos meios

aquaticos no qual o animal vive, quanto a sua alimentacao (figura 39).

Figura 38 - Tracajas em seu habitat.

Fonte: Fernanda Scaramuzini, 2020.

https://agenciapara.com.br/noticia/30859/final-de-agosto-marca-entrada-no-periodo-reprodutivo-de-tart
arugas-do-mangal

Figura 39 - Desenho da composi¢io final da peca “Casco D’Agua”.

Fonte: O autor, 2025.

2.3.3. Transposicao para a representacio grafica
Trata-se de uma etapa fundamental no processo de desenvolvimento de produtos e
design, especialmente quando se trabalha com elementos visuais originados de fontes

tradicionais ou naturais, como a iconografia amazonica. Este processo consiste na traducgao de
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imagens, padrdoes ou simbolos inspirados na realidade visual, como a fauna e flora locais,
para uma linguagem gréfica que possa ser aplicada de forma eficaz em diferentes contextos

de design, como no caso da cria¢ao de azulejos decorativos.

Durante essa transposi¢ao, foi necessario estudar os elementos escolhidos na pesquisa
iconografica e adapta-los para um formato que seja visualmente coerente e funcional. Isso
envolveu a simplificagdo e estilizacdo das imagens originais, preservando suas caracteristicas
mais representativas, ao mesmo tempo que tenha sido feita uma releitura de sua estética e a
aplicacdo do design final. Por exemplo, padrdes complexos da natureza, como folhas, flores
ou animais, foram reinterpretados por meio de formas geométricas ou estilizagdes abstratas
que mantenham a esséncia do tema, mas que mantém sua clareza e legibilidade no produto

final.

Além disso, a transposi¢do para a representacdo grafica exige uma compreensao
profunda das técnicas de composicao, cores e propor¢des. Devendo ser considerado como
esses elementos serdo dispostos no espago, como ird proporcionar harmonia entre si € como
serdo percebidos pelo usudrio final. Sendo utilizado de ferramentas digitais e manuais, como
softwares de design grafico, CorelDraw, Adobe Illustrator, Autodesk Sketchbook, técnicas de
desenho a mao livre ou até mesmo ilustragdes vetoriais (figura 40), permitindo que as ideias
sejam refinadas até atingirem uma forma que seja visualmente atrativa e auténtica para
posteriormente serem desenvolvidas em plataforma de modelagem tridimensional como o

Sketchup para a aplicagdo em diversos contextos da arquitetura e interiores (figura 41).

Figura 40 - Representagdo grafica da pega “O Tracaja” no CorelDraw.
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Figura 41 - Blocos tridimensionais das pegas no Sketchup.
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2.4. Linha de producao

Neste topico serd apresentado o processo de produgdo da linha de azulejos, imaginada
a partir da riqueza iconografica presente na biodiversidade amazdnica. Elementos naturais
foram reinterpretados em composicdes graficas que estabelecem um didlogo direto com a
diversidade biologica da regido. Para a etapa de estamparia, adotou-se o método de

sublimacao, técnica que utiliza-se da prensagem por calor para estampar os azulejos.
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2.4.1. Confeccao/Impressao

A defini¢ao das dimensdes das pegas ceramicas ¢ uma etapa inicial fundamental, pois
impacta diretamente o design e a funcionalidade do produto. Para o projeto, foram avaliados
diferentes formatos com a intengdo de garantir versatilidade e atender as demandas
especificas de cada projeto. As medidas escolhidas foram: 10 x 10 cm, 15,5 x 15,5 cm (figura
42). Com isso, a definicdo das dimensdes que serdo utilizadas para o projeto, vem a oferecer
variadas possibilidades de aplicacdo, permitindo que a arte se ajuste com precisdo a superficie
que ira vir a receber. Em seguida, se utilizou do software Corel Draw para a adaptagao da

arte, para assegurar que as proporgoes sejam adequadas para a impressao de cada peca.

Figura 42 - Pecas ceramicas 10x10 e 15,5x15,5 cm.

Fonte: O autor, 2025.

Apo6s a definicdo das pecas e os ajustes finais para a impressao dos designs, deu-se
inicio ao processo de estamparia dos azulejos. Para isso, foi empregada inicialmente a técnica
de sublimagdo, uma técnica que segundo Ujiie (2006), foi desenvolvia em 1973 pela empresa
RPL Supplies Inc. dos Estados Unidos, como um processo de transferéncia de imagens
geradas por meio digital se utilizando de fitas de corante como sua matriz para a estampagem

por pressao térmica.

O método da sublimagdo consiste em cinco etapas principais: impressao da arte em
papel sublimatico; ajuste da arte impressa na peca cerdmica; locagdo da peca com a arte

impressa na prensa; a impressao da peca; retirada da pecga da prensa (figura 43). Durante esse
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processo, a tinta se vaporiza em alta temperatura e penetra na camada superficial do azulejo
(camada acetinada da peca), que apos determinado tempo, se chega ao resultando em uma

imagem vivida e integrada ao proprio material.

Figura 43 - Etapas do processo de estampagem em sublimacao.

INPRESSA0 DA ARTE
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PRENSAGEM DR PEGA

RETIRADA DA PECA DA PRENSAGEN

Fonte: O autor, 2025.

No processo de estampagem por sublimagao, se realiza a impressao em papel transfer
apropriado para a sublimacdo, se utilizando de tintas especificas para esse processo. Apos a
arte impressa, a colagem da arte na peca ¢ feita com o auxilio de fita térmica, posteriormente
sendo levada para a prensagem em prensa plana (figura 44). Durante o processo, a superficie
acetinada, que fica em contato direto com a arte, foi posicionada para baixo para evitar
contato direto com a face aquecida da prensa, com o intuito de prevenir risco de falhas na

peca final.

Figura 44 - Peca preparada para prensagem.

Fonte: O autor, 2025.
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A prensagem ocorreu a uma temperatura de 356 °F/200 °C por 400 segundos. Nos 50
segundos finais, a pega foi virada com o auxilio de uma luva adequada (figura 45),
posicionando a superficie estampada diretamente em contato com a chapa quente da prensa, o
que levou aproximadamente 10 segundos, com o intuito de intensificar a vivacidade da
impressao. Finalizado o tempo de prensagem, a peca foi retirada, o papel matriz removido e o

resfriamento aguardado, completando assim o processo (figura 46).

Figura 45 - Luva térmica.

Fonte: O autor, 2025.

Figura 46 - Peca finalizada apds prensagem.
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Fonte: O autor, 2025.

Em busca de um melhor resultado para as cores que irdo compor as pegas
desenvolvidas, foi realizado um teste de cores com o intuito de avaliar visualmente como
cada tonalidade se comporta ap6s prensagem, permitindo, assim, selecionar e adaptar a cor

escolhida de forma grafica para a aplicacdo final na peca (figura 47).

Figura 47 - Testagem de cores.

Fonte: O autor, 2025.

Com o intuito de explorar outros métodos de estampagem das pecas, se utilizou do
método de serigrafia (figura 48), que, segundo Ambroésio (2013), tem suas origens vindas da
técnica de esténcil, técnica essa que se utiliza de superficies vazadas que permite a passagem
da tinta para a criacdo de imagens. Com o passar do tempo, esse processo foi sendo
aperfeicoado em diferentes culturas. No Japao, desenvolveu-se o uso das chamadas “pontes”,
inicialmente feitas pela unido de papéis e, mais tarde, substituidas por fios de cabelo, o que
garantia impressoes mais limpas, sem marcas de divisdo. Ja4 na China, em busca de maior
qualidade, passou-se a utilizar a seda (silk) como suporte para o esténcil, permitindo que a

tinta fosse aplicada de forma mais precisa com o auxilio de um pincel. Posteriormente, a seda
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comegou a ser tensionada em quadros de madeira, e o pincel deu lugar ao rodo de borracha,

recurso que tornou a estampagem mais uniforme e eficiente.

Figura 48 - Telas para estamparia de azulejo em serigrafia.

Fonte: O autor, 2025.

Este processo consiste em seis etapas (figura 49) que para a transferéncia da tinta
epoxi, tinta utilizada para a estampagem em azulejos sem a necessidade de queima, utiliza
uma superficie por meio de uma tela feita com seda ou malha de poliéster esticada em um
quadro, sendo utilizados malhas de poliéster de 77 a 90 fios, para um maior controle de
quanta tinta ird ser transferida ao substrato. Essa tela recebe uma camada de emulsdo
fotossensivel, que, ao ser exposta a luz com o desenho desejado, cria areas bloqueadas e areas
permeaveis. Durante a impressao, a tinta ¢ depositada sobre a tela e, com o auxilio de um
rodo de borracha, ¢ forgada a passar apenas pelas partes abertas, reproduzindo a imagem
presente na tela para o suporte escolhido, que pode ser papel, tecido, cerdmica, vidro,

madeira, entre outros. Apos a secagem, tem-se o resultado (figura 50).

Figura 49 - Etapas do processo de estampagem por serigrafia.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 50 - Azulejo estampado por serigrafia.

Fonte: O autor, 2025.

3. RESULTADOS DA PRODUCAO

O desenvolvimento deste trabalho resultou em uma linha composta por oito pecas
principais. Cada uma dessas pecas busca oferecer um mergulho visual e simbolico na
biodiversidade da regido, utilizando elementos graficos que remetem aos aspectos da fauna,
da flora e das paisagens naturais amazdnicas. A seguir, serd apresentado o catdlogo das pecas,
detalhando suas caracteristicas e especificidades, resultado do processo criativo adotado no

decorrer do projeto.
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A estética dos azulejos foi concebida ndo apenas como ornamento, mas como um
meio de valorizar narrativas visuais que conectam a comunidade em que estd inserida,
natureza ¢ identidade regional. A aplicacdo das pegas desenvolvidas permite a integragdo
com projetos de arquitetura, tanto residenciais quanto comerciais, funcionando como pecas
de destaque em composigdes de diferentes contextos. Posteriormente, serdo apresentados a
concepcao dos painéis, suas aplicagdes no campo da arquitetura, desdobramentos estéticos
adicionais e estudo de mercado, permitindo compreender de forma mais ampla o potencial e a

relevancia da utiliza¢do de pegas ceramicas no contexto atual.

3.1. O catalogo

Cod. Imagem Nome Dimensdes  Breve Descricao

N/~

3 <§ O Tracai4 10x 10 cm;  Inspirado no casco do Tracaja, a peca se

DX utiliza das tormas geometricas para

01 Mool 1 15,5 iliza das f Stri

») @ 15,5cm construir sua composi¢ao visual

:_>/_\_ 7=\

\—// Inspirada no casco do tracaja, a pega se

3 O Tracai4 - 15.5 x utiliza das formas geométricas para
02 Mo deloJI 1 5’ Sem construir sua composi¢ao visual,

») ’ apresentando uma estrutura de carater

semi-solido.
10 x 10 cm: Inspirada no casco do tracaja, a peca ¢ um
03 O Tracaja - 15.5 x 15 5’ novo desdobramento da concepgdo da pega
Modelo 2 cm’ ’ anterior, tendo sua escala ampliada,
/4 proporcionando um melhor jogo de
composigoes.
, ‘ 10 x 10 cm: Inspirada na flor da Vitoria-Régia, a peca
S > apresenta em seu centro a composi¢ao a

04 n Vitoria-Régia (13151;5 x 15,5 flor destaque durante seu periodo de

‘ ‘ florescimento.

. 10 x 10 cm; .

, > Inspirada no fruto do guarana, e
05 O Guarana (l;r5n,5 x 15,5 desenvolvido de forma abstrata, busca
[ fazer alus@o ao “olho do guarana”.
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Acaizeiro - 10x 10 cm;  Inspirado nas folhas da copa do agaizeiro e
06 1\;0 delo 1 15,5x 15,5 no seu agai, apresenta em sua composicao a
cm possibilidade de contrastar com alguma
outra cor ou nao
Inspirada nas folhas do agaizeiro, a peca é
Acaizeiro - 10x 10 cm;  um novo desdobramento da concepgao da
07 1\?[0 delo 2 15,5x 15,5 peca anterior, se utilizando apenas do seu
cm jogo de folhas.
| 10 x 10 cm: Inspirada nos igarapés da regido
08 ‘ learané 15.5 x 15 5’ amazonica, apresentado por curvas que
! garap cm’ ’ remetem aos percursos que esses igarapés
perpassam dentro da floresta.
Z/\\Z/\\x . , .
10 x 10 cm: Inspirada também no casco do tracaja, mas
)z > com um novo desdobramento, sua
09 ) O ( Casco D"dgua (I:rSI;S x 15,5 composi¢ao foi pensada de forma com que
\V/A\V/ remeta ao habitat natural do animal.
Fonte: O autor, 2025.
3.2. As pecas

O Tracaja: design inspirado exclusivamente na estrutura compositiva do casco do animal

(figura 21), explorando a expressividade geométrica e natural observada nesse elemento da

fauna amazonica. As formas hexagonais regulares utilizadas buscam fazer alusdo a

padronagem presente no casco, sendo reinterpretadas por meio de um jogo de proporgdes que

confere ritmo e fluidez, criando um jogo visual dinamico ao conjunto final, tendo sua paleta

foi pensada para que remeta a fase adulta do animal (figura 51).

Figura 51 - Azulejo “O Tracaja” modelo 1.
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Fonte: O autor, 2025.

Durante o desenvolvimento, identificou-se um potencial de explorag@o na reprodugao
e fragmentacdo das formas. Para isso, utilizou-se a ampliacdo da escala da forma hexagonal
apresentada anteriormente, combinada com diferentes disposi¢des, criando um conceito mais
abstrato e dindmico que rompesse a uniformidade do conjunto. Esse processo levou ao

surgimento de um novo modelo de pega (figura 52).

Figura 52 - Azulejo “O Tracaja” modelo 2.

Fonte: O autor, 2025.

A Vitéria-Régia: Tendo como inspiragdo para sua concepcdo a flor da planta que lhe da
nome (figura 16), fazendo alusdo as suas caracteristicas botanicas e visuais. Sua constru¢ao
grafica busca representar de maneira abstrata e simbolica o processo de florescimento da
vitéria-régia, destacando seu formato arredondado, sua simetria e a delicadeza presente em

suas pétalas. No centro da composicdo, a sobreposicdo de formas estreladas e geométricas
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\

evoca a flor da Vitéria-Régia; a simetria radial remete a estrutura natural da planta,

reforcando a sensacdo de equilibrio e harmonia (figura 53).

O uso da cor verde como cor predominante na peca faz-se referéncia direta as folhas
da planta que flutuam sobre as aguas. Os tons mais claros em bege e areia complementam a
composicdo, remetendo a transi¢do das pétalas brancas para o rosado, que ocorre
naturalmente apds a polinizagdo da flor. Esses contrastes também colaboram para destacar a
centralidade do desenho e criar um senso de profundidade visual. Em sua extremidade, o uso
de formas curvas vem a remeter as folhas recortadas, proporcionando uma ideia de

continuidade em um painel.

Figura 53 - Azulejo “Vitoria-Régia”.

Fonte: O autor, 2025.

O Guarana: Inspirada no fruto que se encontra nas florestas amazonicas (figura 18), o
guarana, a peg¢a traduz por meio das formas geométricas e cores solidas a esséncia simbdlica
e estrutural do seu ciclo natural. Buscou-se uma composi¢do minimalista, tendo sua
organizagdo feita em modulos contrastantes, revelada em trés elementos principais que fazem
alusdo as partes do fruto: o verde da folha, o vermelho da casca e o preto da semente,

formando em sua composi¢ao total o “olho do guarand” (figura 54).

O quadrado na cor verde representa sua conexao com a floresta; a estrutura central em
forma de “L” alaranjada evoca a casca madura; e o quadrado preto sintetiza a semente do
fruto. A partir dessa composicao, foi possivel desenvolver uma pega abstrata que de maneira

sutil tem se o objetivo de remeter ao Guarana.
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Figura 54 - Azulejo “O Guarana”.

Fonte: O autor, 2025.

O Acaizeiro: Inspirada no acaizeiro, tem como a simplifica¢do geométrica como sua
estratégia de sintese visual, permitindo traduzir os aspectos formais mais representativos da
planta na linguagem. A composicdo final destaca a disposi¢do caracteristica das folhas do
acaizeiro, enfatizando o formato pinado e a fluidez de seu crescimento (figura 32).
Inicialmente, buscou-se capturar o movimento pendente das folhas, criando uma sensacao de
leveza e dinamismo. Em seguida, o foco se voltou para a representagdo mais abstrata e

estruturada da folhagem.

Figura 55 - Azulejo “Agaizeiro” modelo 1.
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Fonte: O autor, 2025.

Foi desenvolvido para o acaizeiro um outro modelo (figura 56), utilizando-se tnica e
exclusivamente de sua folhagem pintada como referéncia formal. A composi¢cdo grafica
buscou traduzir, de maneira sintética e estilizada, a estrutura repetitiva e geométrica das

folhas.

Figura 56 - Azulejo “Agaizeiro” modelo 2.

Fonte: O autor, 2025.

O Igarapé: A peca criada se inspira nos igarapés encontrados por quase toda regido
amazodnica (figura 35), traduzindo o movimento organico e continuo de suas dguas utilizou-se
formas curvas, que permitisse que em um painel, sua composi¢ao pudesse interligar as pegas,
fazendo com que crie um percurso visual que lembra os percursos naturais dos igarapés

dentro das florestas amazonicas.

Figura 57 - Azulejo “O Igarapé”.
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Fonte: O autor, 2025.

Casco D’Agua: Nasceu da observagdo do tracaja em seu habitat natural, as margens de rios e
igarapés (figura 38). A composicdo busca traduzir a forma caracteristica apresentada em seu
casco, explorando padrdes hexagonais e losangulares, fazendo esse jogo de formas. No centro
desses hexagonos, formas florais evocam as plantas aquaticas presentes no entorno e que
fazem parte da alimentag@o do tracaja, tendo como inspiragdo os “azulejos de tapete” (figura

58).

Figura 58 - Azulejo Casco D’Agua.

Fonte: O autor, 2025.

3.3. Os paineis
Foram desenvolvidos painéis a partir das pegas cerdmicas criadas, com o objetivo de
apresentar suas composi¢des finais e mostrar como os elementos inspirados na fauna, flora e

nas paisagens amazonicas se organizam. Os painéis destacam os azulejos em conjunto,
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evidenciando seus padrdes, sua modularidade, conforme mostram as imagens a seguir, € 0

potencial de aplicagdo em diferentes contextos arquitetonicos.

Figura 59 - Painel “O Tracaja” modelo 1.

26960026 26 I
_/_\_=///=\\\==///=\\\=_/_\_=///=\\\=_/_\_
NEEREENECNEET=
2620, 219 204020
_/_\_=///=\\\==///=\\\=_/_\_=///=\\\=_/_\_
_\_/__\_/__\_/__\_/_=\\\=///=_\_/_

cfcte oo o

_/_\__/_\\==//_\_ _/_\__/_\_

Fonte: O autor, 2025.

Figura 60 - Painel “O Tracaja” modelo 1 versdo composta com pegas semi solidas.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 61 - Painel “O Tracaja” modelo 1 versdo composta com pegas solidas.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 64 - Painel “O Tracaja” modelo 2 versdo composta com pegas solidas.
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Figura 65 - Painel “Vitoria-Régia”.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 66 - Painel “O Guarand”.
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Fonte: O autor, 2025.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 68 - Painel “Acaizeiro” modelo 1 versao composta com pec¢as semi-solidas.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 69 - Painel “Acaizeiro” modelo 2.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 70 - Painel “Igarapé”.
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Fonte: O autor, 2025.
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Figura 71 - Painel “Casco D’agua”.
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Fonte: O autor, 2025.
3.4. Aplicacoes

Durante o desenvolvimento da linha de azulejos, foram encontradas diversas
possibilidades de aplicacdo, com destaque principal para a arquitetura. Inspirados na
iconografia e na biodiversidade amazonica, os azulejos buscam deixar de ser simples
revestimento, tem como idéia trazer personalidade, identidade e uma conexdo direta com o
ambiente natural. Eles podem ser incorporados em paredes, painéis ou revestimentos de areas
internas e externas, contribuindo para espagos que buscam de alguma maneira valorizar a

estética baseada na cultura iconografica da regiao.
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A versatilidade encontrada com as pecas e as possibilidades de insercao das estampas
ndo se limita a arquitetura. Elas também podem ser aplicadas em outros contextos do design,
como objetos decorativos, vestuario, produtos utilitarios, levando a riqueza visual que se teve
como inspiracdo para esses outros meios, permitindo com que a identidade da regido nao

fique limitada apenas a arquitetura, podendo ser apreciada em outros meios do cotidiano.

3.4.1. Aplicabilidade arquitetonica

Com as pecas modeladas tridimensionalmente, tornou-se possivel explorar diferentes
contextos arquitetonicos, avaliando de forma mais detalhada seu potencial de aplicagdo tanto
em ambientes internos quanto externos. Essa abordagem proporcionou uma melhor anélise de
como os azulejos interagem com a luz, as cores e os espacos aplicados. A modelagem 3D
também proporcionou testar combinagdes e padronagens em cena.

Sendo assim, para avaliar a aplicagdo das pecas, foram modeladas algumas cenas
arquitetonicas representativas, no qual foi possivel observar de forma mais concreta como os
azulejos interagem com diferentes elementos do ambiente, como paredes, painéis, bancos e
outros detalhes arquitetonicos. Essa modelagem possibilitou compreender a composicao
visual das pegas no ambiente arquitetonico bem como o seu impacto na percepgao do espacgo,
além de analisar se as cores se harmonizam com o entorno. Dessa maneira, tornou-se possivel
analisar de forma mais abrangente o potencial das pecas em transformar ambientes,

aproximando o projeto do resultado final em situagdes mais concretas de sua aplicagao.

Figura 72 - Aplicagdo do modelo 1 da pega “O Tracaja” utilizando composigdes semi-solidas em cor verde
oliva em uma area de lavagem. Modelagem feita pelo autor utilizando o Sketchup com sua renderizagio
utilizando o Enscape.

Fonte: O autor, 2025.
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Figura 73 - Aplicagdo do modelo 2 da pega “O Tracaja” utilizando composi¢des desconstruidas em cor verde
oliva no Ray Cafe¢, localizado na FAU. Modelagem feita por Luana da Costa utilizando o Sketchup com sua
renderizacdo utilizando o Enscape.

Fonte: O autor, 2025.

Figura 74 - Aplicagdo da pega “Vitdria-Régia” no espelho de uma escada em uma area externa. Modelagem
feita pelo autor utilizando o Sketchup com sua renderizagdo utilizando o Enscape.

Fonte: O autor, 2025.
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Figura 75 - Aplicagdo da pega “O Guarand” em bancos em uma area externa. Modelagem feita pelo autor
utilizando o Sketchup com sua renderizagdo utilizando o Enscape.

Fonte: O autor, 2025.

Figura 76 - Aplicagdo da pega “O Guarana” no frontdo da pia de uma area gourmet. Modelagem feita pelo autor
utilizando o Skefchup com sua renderizacao utilizando o Enscape.

Fonte: O autor, 2025.

Figura 77 - Aplicagdo do modelo 1 da pega “Agaizeiro” utilizando composig¢des semi-solidas em cor verde
oliva e cor agai no muro da area externa proximo a piscina. Modelagem feita pelo autor utilizando o Sketchup
com sua renderizagdo utilizando o Enscape.
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Fonte: O autor, 2025.

Figura 78 - Aplicacdo do modelo 2 da peca “Agaizeiro” na cor verde-oliva dentro de uma area interna
Modelagem feita pelo autor utilizando o Sketchup com sua renderizagdo utilizando o Enscape
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Fonte: O autor, 2025.
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Figura 79 - Aplicagdo da pega “Casco D’agua” com tonalidades acinzentadas no balcdo e no frontdo da pia da
cozinha. Modelagem feita pelo autor utilizando o Sketchup com sua renderizagado utilizando o Enscape.

Fonte: O autor, 2025.

Figura 80 - Aplicagdo da pega “Igarapé” com tons de marrons no frontdo da pia. Modelagem feita pelo autor
utilizando o Skefchup com sua renderizacao utilizando o Enscape.

Fonte: O autor, 2025.
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A andlise das aplicagdes arquitetonicas revelou resultados bastante positivos. As
pecas demonstraram versatilidade ao se adaptarem a diferentes contextos espaciais, tanto em
areas internas quanto externas. Um dos pontos mais relevantes foi a possibilidade de ajustar a
coloragdo dos azulejos de acordo com a proposta do ambiente, permitindo criar composi¢des
mais clean ¢ modernas sem comprometer a identidade visual inspirada na Amazonia. Essa
flexibilidade confirma o potencial das pegas em dialogar com diferentes estilos

arquitetonicos.
3.4.2. Outras aplicagoes

Além das possibilidades arquitetonicas apresentadas anteriormente, os designs
desenvolvidos também se mostraram aptos a dialogar com outros campos criativos,
ampliando seu alcance e potencial uso. Essa abertura para diferentes aplica¢des ¢ fruto, em
parte, das perspectivas adquiridas ao longo da formacdo académica, especialmente na
disciplina de Representagao e Expressao, que incentivou a experimentacao e o exercicio de

olhar para os objetos além de suas fung¢des usuais.

Nesse sentido, os azulejos e padrdes concebidos foram explorados em contextos como
a moda, a arte, os utensilios domésticos e outros suportes, deixando claro a versatilidade do
projeto. Essa abordagem possibilita que a estética inspirada na Amazdnia nao se restringe
apenas aos espago arquitetonicos, sendo reinterpretada em novas escalas e formatos.

Figura 81 - Aplicagdo das concepgdes do Modelo 2 “O Tracaja”, “O Guarana”, “Vitoria-Régia” ¢ “Casco
D’agua” estampada em porta copos. Utilizado Mockup e editado no Photoshop.
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Fonte: O autor, 2025.
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Figura 82 - Aplicagdo das concepgdes do modelo 1 e 2 “O Tracaja” e “Igarapé” em ecobags. Utilizado mockup
e editado no photoshop.

Fonte: O autor, 2025.
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Figura 83 - Aplicagdo das concepg¢des do modelo 2 “O Tracaja” e “O Guarand” em quadros emoldurados.
Utilizado mockup e editado no photoshop.
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Fonte: O autor, 2025.

Diante do exposto, consegue-se observar que os designs desenvolvidos demonstraram
versatilidade e potencial de aplicagdao para além do contexto inicial proposto. Sua linguagem
visual permite que sejam incorporados em diferentes suportes e espacos sem perder
identidade ou impacto. Dessa forma, comprovou-se serem solugdes graficas adaptaveis,

sendo possivel sua insercao em diversos campos, desde moda, decoracdo e utensilios.

4. DISCUSSAO

Como abordado acerca do percurso historico dos azulejos, fica claro que a utilizacao
desse substrato ceramico na arquitetura foi além de uma simples fun¢do decorativa. Assim,
por meio da utilizagdo do azulejo no contexto arquitetonico nacional, buscou-se criar uma
identidade brasileira, diante da valorizagdo dos elementos locais, naturais e historicos

(Silveira apud SEGAWA, 2008).

O desenvolvimento da linha de azulejos inspirada na iconografia presente na
biodiversidade amazonica propos um exercicio de criagdao estética e um meio de reflexdo
sobre o valor simbodlico que a regido amazonica tem diante de sua riqueza natural e que os

objetos arquitetonicos carregam. Embora o azulejo tenha sido historicamente introduzido no
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Brasil por influéncia colonial durante sua formagdo, conforme Mello (2015, p. 39), sua
apropriagdo e ressignificacdo no contexto amazonico revelam um processo de incorporacdo
que o legitima como parte do imaginario arquitetonico local, presente em diversas edificagdes

em sua capital.

A identidade, na perspectiva de Cora (2011), ¢ fundamental na constru¢ao da
legitimac¢do de uma comunidade, mas para isso deve ser norteada por alguns fatores, dentre
eles: a etnia, religido e também a regionalidade. Diante disso, o papel do designer ¢ atuar na
criacdo estética, sendo responsavel também pela criacao de objetos que carreguem identidade
e conexao com os usuarios (TOMAZI, 2016, p. 74 apud ZAVADIL et al., 2010). Com isso,
por meio do desenvolvimento do projeto, buscou-se encontrar formas representativas que
pudessem dialogar com a comunidade, bem como fazer parte da identidade da regido, a partir

do uso de icones da biodiversidade amazonica.

Essa constru¢do se agarrou em um processo de investigagdo destes icones regionais
que combinou a pesquisa, experimentacgdo e reflexdo da ideia sobre os elementos visuais que
foram selecionados, cuja pesquisa iconografica foi fundamental para o desenvolvimento do
projeto, permitindo a identificacdo e selecdo de simbolos da biodiversidade e cultura
amazonica. Por meio desta pesquisa as decisdes estéticas e compositivas foram tomadas,
transformando essas referéncias em repertério visual que pudesse dialogar bem com os

ambientes arquitetonicos.

A criagdo das pecas surgiu do encontro entre as referéncias naturais e a liberdade
criativa. Os elementos encontrados na biodiversidade da regido serviram como ponto de
partida, trazendo sua forma bem como sua padronagem, alguns icones ja fazem parte da
memoria coletiva. Ao mesmo tempo, a intui¢do guiou o processo de reinterpretar esses
simbolos, permitindo combinagdes, composigdes e cores que dao as pegas um toque original.
Foram criados oito designs distintos, os quais permitiram observar padrdes recorrentes na

estética adotada.

Notou-se a predominancia da tonalidade verde-oliva (6/8 pecas), conferindo unidade
cromatica a cole¢do ¢ reforgando a conexao com elementos naturais da Amazonia. Conforme
¢ apresentado no trabalho de Meneses (2021), assim como elementos ambientais, as cores
também influenciam diretamente na construcdo identitdria, assim cada lugar possui

caracteristicas cromadticas influenciadas por sua localizagdo geografica e tradigdes locais.
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Assim, considerando que a flora da regido amazodnica ¢ predominantemente verde, a escolha

da cor foi diretamente influenciada por esse elemento natural.

Além disso, o emprego do abstracionismo geométrico como recurso visual marcou a
maior parte dos designs desenvolvidos (7/8 pecas), evidenciando a busca por composi¢des
equilibradas, que conforme Gomes (2004), a ideia por tras do abstracionismo geométrico nao
surge por acaso, mas nasce do fruto deliberado de uma nova maneira de compreender e
expressar a realidade. Dessa maneira, apropriou-se da linguagem visual citada por Gomes,
aplicando o abstracionismo geométrico no desenvolvimento das pecas para representar a

iconografia de forma mais expressiva.

Conforme Reis et al. (2013, apud HASSE; WEBER, 2010 p. 01), a composi¢ao no
campo arquitetonico ¢ observada como a arte de equilibrar proporg¢des, formas, volumes e
relagdes espaciais para que cada parte individual dessa composi¢do possa contribuir para a
funcionalidade estética da edificagdo, em que a sua qualidade ¢ determinada pelo observador.
Nesse sentido, a concepcdo das pegas foi pensada intencionalmente em criar paineis
modulares, permitindo uma variedade de composigdes e combinagdes que se adequem dentro
de cada espaco arquitetonico. Essas possibilidades de arranjos buscam proporcionar
experiéncias visuais unicas para cada painel, deixando claro que a estética nao estd
exclusivamente atrelada apenas ao elemento isolado, mas também a harmonia nas suas
variedades de composi¢des, sendo percebida e valorizada de maneiras diferentes por cada

observador.

Portanto, o presente trabalho, por meio dos resultados apresentados anteriormente
evidencia, por meio de seu processo de produgdo, as possibilidades de desenvolvimento de
uma linha de azulejos. A experiéncia pratica na criacdo das pegas permite refletir sobre
escolhas de composi¢do, cores e padronagens, oferecendo subsidios para futuras pesquisas

sobre técnicas de fabricagao.
5. CONCLUSAO

O azulejo, um elemento arquitetdnico que durante muito tempo passou por processos
de desenvolvimento, consolidou-se como um revestimento nobre em muitas regides, pelo fato
de sua durabilidade e o seu poderio em carregar significados estéticos, religiosos e culturais.
Por onde passou, conseguiu adaptar-se a diferentes contextos arquitetonicos e culturais,

proporcionando uma linguagem marcante e caracteristica para os espagos inseridos.
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A Amazonia, além de ser um berco de biodiversidade, é também um territorio vivo de
manifestagdes culturais, onde cores, formas e simbolos se entrelacam para formar uma
identidade visual unica. Diante desse cendrio, o azulejo surge como um meio de suporte
capaz de receber e transmitir essa riqueza visual da regido, transformando sua superficie em

uma tela em branco proporcionando um espago de expressao e narrativa.

Diante da proposta de criagdo de uma linha de azulejos inspirada na iconografia
amazodnica, tem seu objetivo alcangado ao transformar simbolos da biodiversidade, como a
vitoria-régia € o acaizeiro, em composicoes graficas aplicaveis ao contexto arquitetonico. O
processo, que envolveu pesquisa, desenho, ilustragao digital e prototipagem por sublimagao,
resultou em pecas que combinam experimentacdo estética e identidade cultural, e diante das
simulagdes arquitetonicas feitas nesse processo, reforcaram esse resultado, evidenciando o
potencial dos azulejos como recurso decorativo e como forma de valorizar a cultura

amazonica.

Como continuidade do que foi desenvolvido, abre-se a possibilidade de ampliagao
dessa linha em formato de catdlogo comercial, permitindo sua utilizacdo em projetos reais e
difundindo a estética amazonica em diferentes escalas. Também se abre a possibilidade de
explorar novas técnicas e acabamentos, ampliando ainda mais os usos desse revestimento em

fachadas, ambientes internos e espagos publicos.

Assim, cabe destacar que este trabalho marca o encerramento de um capitulo no
percurso académico, que proporcionou uma maior aproximagdao com a riqueza natural que a
regido amazonica apresenta, permitindo compreender a relevancia que cada parte da
biodiversidade regional apresenta, desde seu valor econdmico quanto seu valor cultural. O
trabalho também proporcionou abrir os horizontes quanto criar espagos, ficando claro que ¢
possivel incorporar as formas regionais nos projetos € nas composigdes arquitetdnicas,

transformando-as em um meio de expressao da identidade.
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AZULEJARIA ANAZONICA

DESENVOLVIMENTO DE UMA LINHA DE AZULEJOS INSPIRADA NA
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APRESENTAGH

ESTE CATALOGO APRESENTA UMA
normm.m.o AUTORAL DE AZULEJTOS
DECORATIVOS CRIADA A PARTIR DE UM
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO,
COM FOCO NO RESGATE E NA RELEITURA
DA ICONOGRAFIA AMAZONICA APLICADA A
ARQUITETURA POR MEIQO DOS AZULEJOS.
A LINHA NASCE Do DESEJO DE
VALORIZAR E TER COMO PROTAGONISTAS
ALGUNS DOS SImMBOLOS DA REGIAO
REINTERPRETANDO A RIQUEZA NATURAL
E CULTURAL DA AMAZONIA EM
COMPOSIGOES GRAFICAS QUE EVOCAM A
FAUNA, FLORA E 0S RITMOS NATURAIS.
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LINHA AMAZONICA

POR FHELYPE NEPOMUCENO

A LINHA ©DE AZULEJOS AMAZONICOS SE
DESENVOLVEU COMO UMA FORMA DE VALORIZAGAO
DA RIQUEZA VISUAL DA BIODIVERSIDADE REGIONAL
TRANSFORMANDO ELEMENTOS NATURAIS EM
LINGUAGEM GRAFICA PARA O DESIGN QUE IRA
ESTAMPAR 0S AZULEJOS. CADA PEGA CARREGA
FORMAS, CORES E PADROES INSPIRADOS EM
ELEMENTOS NATURAIS DESSA GRANDE DIVERSIDADE
BIOLOGICA E CULTURAL. MAIS DO QUE UM
ELEMENTO DECORATIVO, A COLEGCAO PROPOE UMA
IMERSAO ESTETICA NA AMAZONIA, VALORIZANDO
SEUS SIMBOLOS E SABERES POR MEIO DO AZULEJO
PENSADA PARA SER APLICADA EM PROJETOS
ARQUITETONICOS QUE BUSCAM IDENTIDADE E
CONEXAO COM A NATUREZA, A COLECAO TRANSFORMA
SUPERFICIES EM NARRATIVAS VISUAIS,
INCORPORANDO A BIODIVERSIDADE AMAZONICA AOS
ESPAGOS CONSTRUIDOS
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0Z. 0 TRACAQA

MODELO D2

UMA NOVA VARIAGAO DA PEGCA “O TRACATA",
COM UM CONCEITO MAIS DESCONSTRUIDO. 0
OBTETIVO € CRIAR UMA QUEBRA NA REPETICAO
RITMICA CARACTERISTICA, PERMITINDO
COMPOSIGOES MENOS PREVISIVEIS. AINDA
ASSIM, A PEGA MANTEM A POSSIBILIDADE DE
UMA CONSTRUGAO BEM DEFINIDA,
EQUILIBRANDO LIBERDADE CRIATIVA E ORDEM
VISUAL.
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04. VITORIA-REGIA

INSPIRADO NA PLANTA AMAZONICA QUE LHE
DA NOME, 0 DESIGN DESTACA 0
FLORESCIMENTO NOTURNO DE SUA FLOR, POR
MEIO DE FORMAS GEOMETRICAS EM TONS QUE
REMETEM AO VERDE DAS FOLHAS E AS CORES
DELICADAS DA FLOR.
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05. GUARANA

A PEGA TRADUZ DE FORMA ABSTRATA E
MINIMALISTA A ESSENCIA DO GUARANA, FRUTO
TIPICO DA FLORESTA AMAZONICA. COMPOSTA
POR FORMAS mmo_s_.m._.anbm E CORES mo_nHD)m.
ELA REMETE AS PARTES DO FRUTO: O VERDE DA
FLORESTA, O VERMELHO DA CASCA MADURA E 0
PRETO DA SEMENTE, FORMANDO VISUALMENTE 0
“OLHO DO GUARANA”.
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06. IGARAPE

INSPIRADA NOS PEQUENOS CURSOS D AGUA
QUE ATRAVESSAM A REGIAO AMAZONICA, A PECA
BUSCA TRADUZIR A FLUIDEZ 3 A
ORGANICIDADE DOS IGARAPES. SUAS CURVAS E
CONTRASTES DE CORES REMETEM A0 ENCONTRO
ENTRE TERRA E AGUA, REVELANDO A HARMONTIA
NATURAL DOS CAMINHOS FORMADOS PELOS RIOS
DA AMAZONIA.
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07. AGAIZEIRO

A PECA SE INSPIRA NA COROA E NA COR DE

SEU FRUTO,

DE MANEIRA SIMBOLICA. O

DESIGN

EVOCA TANTO 0 MOVIMENTO DA COPA AO VENTO

QUANTO

A ABUNDANCIA

DE SEUS

FRUTOS,

ICONES DE IDENTIDADE CULTURAL € RIQUEZA
ECONOMICA REGIONAL.
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MODELD D2

ESTA VARIACAO DA PECA “ACAIZEIRO”
APRESENTA um DESENHO GEOMETRICO
INSPIRADO N A FOLHAGEM PINADA DO
ACAIZEIRO, TRADUZINDO EM LINHAS LIMPAS E

SIMETRICAS A ARMAGCAO QUE A FOLHAGEM
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aaaan
B YYYYYY

PADRONAGEN 02

BN VY AYLA
AY ANY ANY
1] oo Y AT AT LA

PADRONAGEN 03




%4

3

X

\

<
>

>
\J

2
N

Y
V. 4

zsa

A~

<Y

N

-

630303211dY

109



GATALAGO ELABORADO PARA 0 TRABALHO DE CONGLUSAO DE CURSO

DISCENTE: FHELYPE EDUARDO DA SILVA NEPOMUCENO
ORIENTADOR: PROF. DR. JORGE LEAL DA SILVA EIRO
COORIENTADOR: PROF. ESP. HAROLDO BALEIXE DA COSTA




