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O Rundbogenstil Alemao e Reflexoes sobre o
Estilo Americano de Arcos Redondos

KATHLEEN CURRAN Universidade Brown

Este artigo investiga o Rundbogenstil aleméo e sua influéncia

sobre o estilo americang‘ro“nd_archedde arco redondo.” Um fenémeno estilistico e tedrico

do século XIX, o Rundbogenstil alemao tinha tanto um significado
especifico quanto genérico: como um estilo arquitetonico
contemporaneo e como um termo para arquitetura histérica de
arcos redondos. Na pesquisa moderna, o Rundbogenstil passou a
denotar qualquer edificio de arco redondo com caracteristicas
romanicas ou italianizantes projetado por certos arquitetos alemaes
do inicio a meados do século XIX. Uma andlise contextual geral da
natureza complexa dos estilos ou “tendéncias” de arco redondo do
século XIX na Alemanha ajuda a definir mais precisamente o
Rundbogenstil. Apés um exame tedrico e estilistico de monumentos
importantes em Karlsruhe, Munique e Berlim, o presente artigo
delineia as caracteristicas marcantes do Rundbogenstil e sua
influéncia na América nas maos de certos arquitetos emigrantes da
Europa Central em Nova York e de dois grandes arquitetos
americanos de meados do século XIX. A mudanca teérica
fundamental que o estilo sofreu nos Estados Unidos em ambos os
grupos justifica um rétulo distinto—o “estilo de arco redondo”
americano.

NOS CAPITULOS INICIAIS de sua obra Architecture: Nineteenth and
Twentieth Centuries, Henry-Russell Hitchcock procurou definir e
organizar as mudangas culturais, tedricas e estilisticas fundamentais
entre 1750 e 1790 com o termo Classicismo Romantico.

sicism. ! Hitchcock nunca definiu explicitamente o termo, sem dulvida

pretendendo, por sua prépria evocagao, sugerir “a ambiguidade

Gostaria de agradecer ao Professor Winfried Nerdinger, Technische
Universitat, Munique, e a Dra. Eva Bérsch-Supan, Berlim, por discutirem as

questBes
revisarem o manuscrito deste artigo. Gostaria também de expressar minha
gratiddo ao Professor Juergen Schulz e ao Professor William H. Jordy, da Brown
University, por oferecerem sugestdes valiosas para este artigo. Meus sinceros e
profundos agradecimentos também vao ao meu orientador de doutorado,
Professor Damie Stillman, da University of Delaware. Este artigo foi extraido

do Rundbogenstil comigo durante minha pesquisa na Alemanha e

da  infkgse de doutorado, “O Rundbogenstil e 0 Roméanico
Revival na Alemanha e sua Eflorescéncia na América, ca.
1844-1864," University of Delaware, 1986.

1. O termo Classicismo Romantico foi cunhado em 1922 por Sigfried
Giedion em seu Spatbarocker und romantischer Klassizismus, Munique,
1922, e foi introduzido em inglés em 1944 por Fiske Kimball em seu
artigo “Romantic Classicism in Architecture”, Gazette des Beaux-Arts,
1944, 95-112.
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do modo dominante deste periodo nas artes...”, ou seja, para
descrever monumentos classicos construidos em uma era
romantica. Hitchcock continuou esse tema no capitulo
intitulado “A Doutrina de J.-N.-L. Durand e sua Aplicacao no
Norte da Europa”, no qual enfatizou corretamente a enorme
influéncia que o professor de arquitetura da Ecole
Polytechnique de Paris exerceu em toda a Europa do Norte,
especialmente na Alemanha. Hitchcock descreveu o Précis
des lecons d’architecture donnés a I’Ecole Polytechnique
(1802-1805) de Durand como “uma espécie de biblia do
Classicismo Romantico”, cujas licdes foram absorvidas por
arquitetos importantes como Leo von Klenze, Friedrich von
Gartner e Karl Friedrich Schinkel. E é por meio da influéncia
de Durand no norte da Europa que Hitchcock introduziu o
termo Rundbogenstil, fase do Classicismo Romantico que era
“peculiarmente alema”. Segundo a definicao de Hitchcock, o
estilo de arco redondo era genericamente italianizante, com
variantes paleocristas, bizantinas, romanicas, géticas
italianas e do quattrocento, mas tratado de uma forma
distintamente alema. O Rundbogenstil foi assim
caracterizado como um estilo aberto, composto por
“variantes” que, em combinacdo com uma predilecdo por
formas geométricas simples e superficies lisas, derivavam
em ultima anélise do préprio ecletismo de Durand e de suas
peculiaridades estilisticas e metodoldgicas.

N&o ha davida de que as teorias arquitetdnicas e os métodos de
composigao de Durand foram de enorme importancia para a
Alemanha.* O Précis era familiar aos arquitetos alemées, alguns dos

2. Henry-Russell Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth
Centuries, Nova York, 1958, xxvii. As referéncias subsequentes sdo da
edigdo mais recente, 1977.

3. Hitchcock, Architecture, 47, 55.
4. A influéncia de Durand é mencionada, mas nao especificamente
abordada no recente livro de David Watkin e Tilman Mellinghoff, German
Architecture and the Classical Ideal, Cambridge, Mass., 1987, onde os
autores utilizam o termo Classicismo Romantico. A inclusdo de alguma
discussao sobre o Rundbogenstil em seu livro pressupde que ele estd de
alguma forma relacionado ao classicismo alemé&o, certamente em parte
devido ao uso comum de Durand pelos arquitetos. E importante notar, no
entanto, que as primeiras “batalhas” estilisticas travadas pelos defensores
do Rundbogenstil foram, de fato, com os neoclassicos.
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_CAPELA BATISTA DE BLOOMSBYRY_

Fig. 1. John Gibson, Bloomsbury Baptist Church, London, 1848, front
elevagdo (Engenheiro Civil e 4rchitect’Journal, 1848, Pl. 7).

quem, incluindo Klenze, na verdade estudou com Durand; e
jéd em 1806, os ensinamentos de Durand foram traduzidos
para o alemdo. No entanto, a apresentacdo deste periodo
da histéria arquitetonica alema sob o duplo rétulo de
Classicismo Romantico e 'A Doutrina de J.-N.-L. Durand’,
leva a mal-entendidos significativos. Assim, arquitetos
como Klenze e Girtner, que na verdade representam duas
filosofias arquitetonicas radicalmente opostas, sao
agrupados como tendo sido influenciados por estilos e
métodos franceses, que na verdade sao tdo amplos que
sao apenas parcialmente Uteis como meio de classificacao.
Citar Klenze como praticante do Rundbogenstil, como
Hitch- cock fez, é especialmente irénico, considerando que
0 arquiteto foi um dos principais oponentes do estilo.

5. Veja, por exemplo, C. F. A. von Conta, Grundlinien der burgerlichen
Baukunst nach Herrn Durand, Halle, 1806. Conta estudou por um curto
periodo na Ecole Polytechnique com Durand, e seu livro apresenta

uma verséo condensada de algumas das licdes francesas protessor’s palestras que
Conta assistiu a aulas em Paris e mais tarde desenvolveu-se em um livro. Em sua
introdugdo Conta afirma que o Recueil et parallele des édifices en tout de Durand

géneraNncienset modernes, Paris, 1800, ja era bem conhecido pelos alemaes
arquitetos.

Havia, de fato, pelo menos trés estilos de arco redondo ou, mais
precisamente, tendéncias que emergiram no inicio do século XIX
na Alemanha e sdo geralmente, mas de forma inadequada,
associadas ao termo Rundbogenstil. Uma olhada atenta nesses
estilos ou tendéncias revelard diferencas significativas na teoria e
na intencao que sao refletidas ou apoiadas por visdes dispares da
histéria; e ao reconhecer essas diferencas, torna-se melhor isolar o
significado peculiar e a influéncia do que foi originalmente
denominado Rundbogenstil.

A primeira dessas trés tendéncias foi a Neuromanik ou
neorromanico, desenvolvida no Reno around 1815-1820 e
estimulada, segundo historiadores como Albrecht Mann e Michael
Bringmann, por um impulso para preservar monumentos histéricos
ali. Por exemplo, em 1812, fragmentos romanicos da Martinskirche
demolida em Bonn foram reutilizados na construgdo da
Sebastianskapelle em Bonn-Poppelsdorf. Treze anos depois, em
1825, Ferdinand Nebel projetou um prédio octogonal com detalhes
romanicos e o anexou a torre ocidental de uma igreja do século
XVIIl. O Neuromanik mudou no decorrer da segunda metade do
século XIX para o que Mann apelidou de Historismus dogmatischer,
que, em vez de misturar formas, envolveu uma busca inequivoca
por correcado arqueoldgica e o renascimento de épocas histéricas
especificas que foi possibilitado pelo maior conhecimento da
histéria arquitetonica medieval. Bringmann demonstrou
recentemente como o Neuromanik se estendeu além das fronteiras
do Reno e foi abragcado com entusiasmo pelo Kaiser Wilhelm Il da
Prissia como um estilo simbdlico que promoveria uma associacao
entre o novo Reich de 1871 e a era de ouro do Kaiserreich durante
o periodo de Hohenstaufen da Idade Média. Como resultado,
muitos dos edificios executados durante o reinado de Guilherme I
imitavam deliberadamente as formas romanicas transitérias da
Stauferzeit, com a Kaiser-Wilhelm-Gedichts- niskirche em Berlim de
1891-1895 (gravemente danificada na Segunda Guerra Mundial e
agora preservada como uma ruina) sendo um bom exemplo.

O alemao Neuromanik foi, sem duvida, uma manifestagdo do
Renascimento Romanico internacional que apareceu em outros
lugares e mais tarde na Europa Ocidental, nos anos médios do
século XIX. Na Inglaterra, esse renascimento, geralmente
conhecido como estilo Normando ou Lombardo, serviu como
alternativa ao Gothic mais popular. Embora o estilo nao
possuisse as mesmas implicacdes culturais que o Neuromanik
alemao, na Inglaterra ele foi frequentemente adotado por
grupos dissidentes e ndao conformistas para obter

6. Michael Bringmann, “Estudos sobre arquitetura neorromanica na
Alemanha,” tese de doutorado, Ruprecht-Karl-Universitit, Heidelberg,
1968, 18. Veja também Albrecht Mann, Die Neuromanik: eine rheinische
Komponente im Historismus des 19. Jahrhunderts, Col6nia, 1966.

7. Michael Bringmann, “Ideias sobre a retomada das formas
arquiteténicas carolingias no final do século XIX,” em Die Zeit der
Staufer, Wirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart, 1977.
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Fig. 2. Leo von Klenze, Kriegsministerium, Munique, 1824, elevacao frontal (Leo von Klenze, Sammlung architektonischer Entwdrfe,

Munique, 1830, PI. 3).

evitar as associacOes da Alta Igreja do Gético. O estilo
neocénico Norman de igrejas como a Bloomsbury Baptist
Church de John Gibson em Londres, de 1848, exibia
caracteristicas genéricas do romanico, como torres gémeas,
faixa lombarda e mesas de corbel arqueadas (Fig. 1). A
ornamentagao muitas vezes indicava a ascendéncia
geogriéfica de tais edificios, e, neste caso, as molduras
dentadas Norman em redor da porta distinguem a igreja de
Gibson do detalhamento decorativo mais germanico dos
exemplos neuromanismo.

A segunda direcao é representada por arquitetos como Leo
von Klenze em Munique ou Georg Molller em Darmstadt, que
se viam trabalhando dentro da tradicdo classica, pois
acreditavam na perfeicdo absoluta e na verdade tecténica da
arquitetura grega e. aceitavam a legitimidade da arquitetura
romana e renascentista italiana como preservagao e
desenvolvimento dessa tradicdo. Edificios de arcos como a
Alte Pinakothek de Klenze (1826-1836) ou o
Kriegsministerium (1824, Fig. 2), ambos em Munique, sdo
geralmente descritos como alguns dos primeiros edificios de
Renascenca Revival na Alemanha e, por vezes, como no
Kriegsministerium, foram injustamente rotulados como
exemplos representativos do Rundbogenstil.

8. Para a Alte Pinakothek, veja Peter Bottger, Die Alte Pinakothek in
Munchen, Munique, 1972. Para o Kriegsministerium, veja Hitchcock,
Architecture, 55; Spiro Kostof, A History of Architecture: Settings and
Rituals, Nova York, 1985, 574; e Marvin Trachtenberg e Isabelle Hyman,
Architecture from Prehistory to Post-Modernism, New Jersey e Nova York,
1986, 437-439, onde os autores descrevem o patio italiano de Schinkel.

Gardner'sVilla como Rundbogen.

Finalmente, existe essa direcao estilistica propriamente
chamada Rundbogenstil, uma definicao que primeiro requer
uma breve andlise do uso do termo nos séculos XIX e XX.
Heinrich Hil introduziu e popularizou em seu ensaio de 1828
In wel- chem Style sollen wir bauen? (Em Qual Estilo Devemos
Construir?), uma questdo retérica a qual o arquiteto respondeu
inequivocamente “o Rundbogenstil.” O Rundbogenstil ndo se
referia apenas a um modo de construir, como Hil8 o usou, mas
também a uma arquitetura histérica de arcos. Assim, em seu
livro Der kleine Byzantiner (1857), o arquiteto Carl Heideloff
afirmou que o Rundbogenstil ou estilo “Bizantino” também é
chamado de neo-grego, antigo gético (pré-gético),
franconiano, saxdnico, normando e carolingio, refletindo a luta
do periodo para es-

establecer histérico adequadoteminology_m Apesar de sua variedade de

significado e principalmente por causa de Hitchcock, entendemos
hoje o Rundbogenstil como um modo popular de construir na
Alemanha desde o final dos anos 1820 até a década de 1860,
utilizado por arquitetos como Leo von Klenze, Friedrich von
Girtner, Karl Friedrich Schinkel, Heinrich Hi8 e seus alunos. Como
usado por Hitchcock e por escritores mais recentes, o termo é
convenientemente enganoso e passou a denotar uma gama maior
de construgdes e um periodo de tempo mais longo do que aquele
pretendido por seus primeiros usuarios.

9. Heinrich HiB, In welchem Style sollen wir bauen?, Karlsruhe,
1828. O ensaio foi republicado em 1984 por C. F. Muller,
Karlsruhe, com prefacio de Wulf Schirmer.

10. Carl Heideloff, Der kleine Byzantiner, Nuremberg, 1857, 11-13:
“auch neugriechischer, altgothischer, (vorgothischer), frankischer,
sachsischer, norminnischer und carolingischer Styl genannt.”
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O Rundbogenstil alemao

Para definir com mais exatiddo o Rundbogenstil e diferencia-lo de
outros estilos ou tendéncias de arcos circulares na Alemanha

muitos,” ‘podeS€rser mais util vé-lo a partir do século XIX
perspectiva, recuperando assim significados que foram perdidos em

a8  século passadd® Meio. Um lugar Idgico para comegar esta con-

interpretacao textual parece ser o In welchem Style sollen
wir bauen?, o manifesto do Rundbogenstil.!* No entanto,
apesar de sua importancia em divulgar o estilo de arco
semicircular, em alguns aspectos o ensaio ndo é tdo Gtil para
ajudar a entender o Rundbogenstil quanto os escritos da
década de 1840, quando sua teoria havia sido assimilada e
codificada de forma mais completa. Uma analise tedrica,
seguida de sua aplicagao a monumentos-chave em
Karlsruhe, Munique e Berlim, torna possivel uma definigcao
mais clara do estilo do que jamais esteve disponivel.

Em uma série de debates sobre arquitetura entre J. H. Wolff,
professor de arquitetura em Kassel, e Rudolf Wiegmann, professor
de arquitetura em Disseldorf, publicados no inicio dos anos 1840
na Vienna Allgemeine Bauzeitung, Wolff defendia a trabeacéo e o
estilo grego em geral, e ele apoiava o arquiteto Klenze, que era um
expoente principal desse estilo e abordagem. Wiegmann defendia
Hiibsch, o Rundbogenstil romanico, e edificios abobadados que
utilizavam um arco semi-circular. Esses debates, que comegaram
no final dos anos 1830, atingiram um apice em 1843, quando as
questdes se tornaram o tema principal de discussdo no Segundo
Congresso de Arquitetos e Engenheiros Alemdes realizado em
Bamberg. As posi¢des antitéticas assumidas por Wolff e Wiegmann
foram refletidas nos ensaios apresentados na conferéncia e
coletivamente intitulado Architrav und Bogen

"Arquitrave e  Arch).’20 ensaio conclusivo, Kann der ro-

romanico como estilo dominante em nosso atual edificio?
(“Pode o estilo romanico ter valor como principio orientador na
nossa forma atual de construir?”), abordou a viabilidade do
Rundbogenstil como uma forma mais progressiva e
autenticamente alema para arquitetos construirem. Este ensaio,
escrito por Wilhelm Stier, iniciou com os argumentos padrao a
favor do estilo que Wiegmann promovia em seus debates com
Wolff. Esses argumentos dividiram-se em quatro categorias:
espiritual, ciclica, econémica e técnica ou construtiva.

Tanto os argumentos espirituais quanto ciclicos para o Rundbogenstil foram
enquadrados dentro de um sistema hegeliano de determinagéo histérica.

11. Embora o ensaio de Hiibsch tenha sido instrumental na popularizagéo
do Rundbogenstil, é importante notar que j& em 1810 Schinkel descreveu o
Rundbogenstil em uma publicagdo que acompanhava seus planos para a
reconstrugao da Petrikirche (discutida abaixo). Além disso, j& em janeiro de
1828, Girtner expressou ideias em seus textos que se desenvolveriam na
teoria e pratica do Rundbogenstil.

12. “Beitrage zur Feststellung des Principes der Baukunst fir das
vaterlandische Bauwesen in der Gegenwart,” Allgemeine Bauzeitung,
VIIl, 1843, 309-339.

nacao pela qual o antagdnico grego e gético foram atenuados
pelo Rundbogenstil sintético. Por exemplo, Wiegmann
sustentava que a arte grega, uma arte dos sentidos, evoluiu
durante o periodo gético para uma arte do espirito, com o
resultado de que a esséncia de uma arte verdadeira e ideal,
que ocorreu durante o periodo romanico, tinha sido
negligenciada. Da mesma forma, em seu argumento ciclico,
Wiegmann sustentava que tanto o grego quanto o gético
viveram periodos de crescimento, floracao e decadéncia, e
eram, portanto, historicamente e artisticamente completos e
incapazes de desenvolvimento adicional. Por outro lado, o
romanico foi prematuramente interrompido pelo gético,
tornando assim sua continuagdo e perfeicdo no século 19
mais promissoras e mais adequadas. Wiegmann concluiu:
“Este estilo fica no meio entre os dois extremos da diregcéo
antiga e medieval; assim pode, presentemente, valer a mais
séria consideracado, ja que alguém ja deu um passo
significativo desde o espiritualismo extravagant para uma
visdo humana e cristd de Deus e do mundo e da arte. A
grande tarefa do futuro préximo parece, em todos os
aspectos, ser a preparacao para aquela era, de cuja época de
floracdo a concepcao grega antiga e a de meados da Idade
Média cristd foram os extremos opostos — isto &, a era da
reconciliacao do espiritual e do sensorial, a harmonia
completa entre o objetivo e o subjetivo, que toca nossa esfera
de vida, seja na area da arte ou da ciéncia.”** Argumentos
econOmicos e técnicos ou construtivos tinham como base um
nacionalismo subjacente no sentido de que era apropriado
que arquitetos alemaes construissem em tijolo ou com pedras
locais disponiveis, como arenito e calcéario, em vez de
marmore, que era mais adequado para o sul da Europa. Como
a pedra nos paises do norte é mais fragil e incapaz de
abranger grandes distancias, faz sentido que os arquitetos
alemaes empregassem construcdo com abdbadas, em vez de
trelica, e telhados inclinados em vez de planos para
compensar as mas condicdes climaticas.

Tal determinismo material e climatico foi expresso por Hiibsch
em seu ensaio de 1828 e encontrou seu desenvolvimento légico
seis anos depois com a construgdo de sua igreja catdlica de

13. Rudolf Wiegmann, “Gedanken Uber die Entwicklung eines zeit-
gemillen nazionalen Baustyls,” Allgemeine Bauzeitung, V1, 1841, 213—
214: “Se esse estilo estivesse no meio entre os dois extremos da
direcao antiga e medieval, entdao também seria aceitdvel, pois ja
se deu um passo significativo do espiritualismo extravagante
para uma visao verdadeiramente humana e crista de Deus, do
mundo e da arte, merecendo a mais séria consideracdo. Pois a
grande tarefa do préximo futuro parece, em todos os pontos, ser
a preparacgao da era da qual a época de floragdo da formagéao
grega antiga e a Idade Média cristd foram os extremos opostos—

nimlich der Zeit der Verséhrungdo Espirito com o Sensivel,
da perfeita harmonia entre o Exterior e o Interior, que toca nossa
esfera de vida, seja no campo da arte ou da ciéncia.”
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Figura 3. Heinrich Hiibsch, St. Cyriakus, Bulach, 1834-1837, vista em
perspectiva (Heinrich Hiibsch, Monumentos da arte cristd desde
Constantino até Carlos Magno, Paris, 1866, PIl. 63; da Avery
Architectural and Fine Arts Library, Columbia University).

St. Cyriakus em Bulach (Fig. 3 e 4), uma igreja na qual
Hiibsch, pela primeira vez, aplicou muitas das inovacgdes
técnicas e estilisticas sugeridas em 1828. St. Cyriakus, que foi
se tornando cada vez mais um modelo para a concepgao do
arquiteto de design eclesiastico, foi publicada em ambos os
grandes tratados arquitetonicos de Hiibsch apés In welchem
Style sollen wir bauen?** Em 1838, um ano apdés sua
consagracao, a vista em perspectiva apareceu em seu
Bauwerke, e tanto o exterior quanto o interior apareceram no
Gltimo trabalho de Hiibsch, Die altchristlichen Kirchen, o

prim?}'g?t@le cujos trabalhos apareceu em 1858 e mais tarde republicado
em francés emi866.15No texto que acompanha as placas em

Bauwerke, Hiibsch orgulhava-se de que St. Cyriakus estava
completamente abobadado no interior e feito de arenito finamente
lavrado no exterior a um custo relativamente baixo, reiterando assim o

14. Joachim Géricke, “Zu den Kirchenbauten von Heinrich Hiibsch,”
em Heinrich Hiibsch, 1795-1863: Der grofe badische Baumeister der
Romanik, Karlsruhe, 1983.

15. Heinrich Hiibsch, Bauwerke, Karlsruhe, 1838, e Hiibsch, Die
altchristlichen Kirchen nach den Baudenkmalen und alteren Beschreibungen
und der Einfluss des altchristlichen Baustyls auf den Kirchenbau aller
spateren Perioden, Karlsruhe, 1858-1862. Veja também Hiibsch, Monuments
de I'art chrétienne desde Constantino até Carlos Magno, Paris, 1866. A igreja
de Bulach apareceu na Placa 63 em ambas as edi¢des, alema e francesa.
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Figura 4. Hiibsch, St. Cyriakus, interior (Hiibsch, Monumentos da
arte, Pl. 63; da Avery Architectural and Fine Arts Library,
Columbia University).

argumento baseado na economia. O arquiteto atribuiu um
ingrediente importante de reducdo de custos a sua redugao da
massa da parede, incluindo tudo, desde os arcos transversais
até os pilares poligonais delgados do pértico da nave. Outra
inovacao foi a forma particular de abébada, uma abdbada de
barris modificada com apenas metade de espessura de tijolo. O
exterior consistia de blocos relativamente pequenos de arenito
local, outro material que Wiegmann recomendaria mais tarde,
utilizado aqui com acabamento em terracota. O plano basilical
com torres gémeas na extremidade leste refletia a crescente
preferéncia de Hiibsch por essa organizacao; e o ornamento,
uma sintese de detalhamento grego e romanico, era
igualmente tipico de seu trabalho maduro. Em resumo, St.
Cyriakus incorporou o romanico modernizado de Hiibsch em
sua atualizagdo tecnolégica e na exploracdo de materiais
tradicionais e técnicas de construcdo para acomodar as
exigéncias do século XIX. No entanto, Hiibsch poderia ter
aplicado suas inovacdes tecnoldgicas e a escolha de materiais
de construcdo ao estilo gético. Sua preferéncia pelo romanico
era, portanto, em parte uma expressado de viés estético.

16. Hiibsch, Bauwerke, 54-56.
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Fig. 5. Klenze, Allerheiligenhofkirche, Munique, iniciado em 1826, vista em perspectiva (Stadtarchiv Minchen).

Enquanto isso, enquanto Hiibsch desenvolvia seu estilo de arco de
meio circulo em Karlsruhe na década de 1830, Friedrich von
Girtner, o maior praticante do Rundbogenstil ou Gértnerstil, como
ficou conhecido no sul da Alemanha, desenvolveu o Rundbogenstil
con-

ceptdesfntese de forma pessoal que viria a ter consideravel

impacto estilistico na Europa Ocidental e na América. O impacto de
Girtner deveu- se em grande parte a sua posi¢ao desde 1820 como
professor na Academia de Arquitetura em Munique, onde formou
um nimero impressionante de alunos no sistema de arco redondo.
Varios desses alunos emigraram para a América, e outros
publicaram livros sobre o estilo de arco redondo, sendo o mais
popular o Elemente des Rundbogenstiles de Karl Méllinger
(Munique, 1845).

O objetivo de Girtner de uma sintese de formas gregas e géticas,
que Wiegmann recapitularia de forma enfdtica como uma das
caracteristicas principais do Rundbogenstil, ja era evidente numa
carta importante, datada de 13 de janeiro de 1828, para seu
amigo Johann Martin von Wagner. Girtner, tendo visitado
recentemente a Itdlia, onde se deleitava com as basilicas
paleocristas, declarou: “... [Eu] sou da opiniao de que algo deve
ficar entre as regras arquitetonicas austero gregas ou
estritamente formuladas, e as puras, inspiradas pelo sentimento,
fantdsticas [de] da Idade Média, de modo que, se pudessem ser
combinadas, [isso] provaria ser o melhor para o cristdo,

e especialmente catélicachurches.”'?Girtner continuou a dizer que

ele apresentou suas ideias, acompanhadas P0plans-for uma igreja, para

17. Citado em Klaus Eggert, Friedrich von Gartner: Der Baumeister

Konigs Ludwigs |, Munique 1963, 21-22: Girtner, “... und der Meinung
bin [ich], daB zwischen diesen strengen griechischen oder Uberhaupt
den schulgerechten strengen architektonischen Regeln, und dem rein

Gemiitlichen und phantastischen des Mittelalters etwas liege, daByyando

se pudesse ser reunido, certamente o melhor para igrejas cristds, nomeadamente
igrejas catolicas seyn MiiB3te.”

tanto a academia quanto o Rei Luis I. Todos aprovaram,
“exceto Klenze, que atacou e rejeitou, murmurando
algumas civilidades superficiais sobre o mérito artistico.”
Assim, ele aludiu a famosa rivalidade que cresceria entre
ele mesmo e o arce-Helenista Klenze.

A grande ironia deste confronto é que Klenze ja havia criado
sem querer na Allerheiligenhofkirche (iniciada em 1826, Fig.
5) o que mais tarde foi considerado um dos primeiros
exemplos de construcao Rundbogenstil em Munique ou, por
falar nisso, na Alemanha. O philhellene Klenze nao era
simpatico ao “estilo bizantino” da igreja, mas foi obrigado a
usa-lo quando Luis |, apds visitar Palermo em 1823, quis uma
cépia da Cappella Palatina; em seu desejo compulsivo de
tornar sua nova capital histérica, comecou a encomendar
edificios em estilos diferentes de varias épocas, seja grego,
gotico ou bizantino. A Allerheiligenhofkirche, no entanto,
tinha pouco a ver com a Cappella Palatina, ja que Klenze
geralmente conseguiu comprometer a seu favor com o
obstinado Ludwig ao projetar seus edificios. Pelo contrario, o
exterior da igreja foi inspirado por basilicas lombardas
romanicas do século XIl, como S. Zeno em Verona; € 0
interior, com sua sucessao de clpulas e abdébadas, foi
inspirado por igrejas veneziano-bizantinas como S. Marco em
Veneza. No entanto, tanto quanto Klenze possa ter sido

18. Gunther-Alexander Haltrich, Leo von Klenze: Die
Allerheiligenhofkirche in Minchen, Munique, 1983, 37.

19. Para uma excelente discusséo sobre as politicas artisticas de
Ludwig, veja Winfried Nerdinger, "Weder Hadrian noch Augustus—Zur
Kunstpolitik Ludwigs 1", Romantik und Restauration: Architektur in
Bayern zur Zeit Ludwigs |, 1825-1848, Munique, 1987.
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parcialmente responsavel pela introducdao do Rundbogenstil
em Munique e na Alemanha com esta igreja, ele nunca vacilou
em sua crenga de que, independentemente do clima ou dos
materiais nativos de um pais, o estilo grego deveria ser

Na verdade, fo{z3rtnerquem desenvolveu sistematicamente o Rund-

bogenstil em Munique. Ele o introduziu ali por volta de 1827-1828
em dois edificios, a Ludwigskirche (Figs. 6 e 7) e a Staatsbibliothek,
ambos situados na Ludwigstrasse, a via triumphalis da Munique de
Ludwig. Um edificio branco de calcério com duas torres, a
Ludwigskirche (1829-1844) foi descrita em 1829 no Kunstblatt
como construida, segundo os desejos de Ludwig |, "no estilo
bizantino purificado", sendo Bizantino um

sindnimo contemporéanege=se=esR undbagenstif,s» Com  para suas
janelas, cornijas arqueadas e faixas lombardas, a igreja
compartilhava com a Allerheiligenhofkirche de Klenze um
vocabulario decorativo tanto germéanico quanto romanico do
norte da Italia, embora seu plano cruciforme, abdbadas de
aresta e a rica escultura naturalista do interior estejam mais
préximos do gético inicial. Ambas as igrejas exibem a
flexibilidade do arco redondo.

arco sistema0s planos podiam ser basilicais ou cruciformes; o interior

arranjos bizantinos, romanicos ou géticos iniciais; e, no exterior, os
elementos arquitetdnicos eram genericamente medievais, com o
arco redondo recebendo o foco visual central. Apesar das
semelhancas, porém, hd uma diferenca significativa entre as duas
igrejas. A maior dependéncia de Klenze em relagdo aos modelos
histéricos

prototipicoscombinado com sua 6bvia  disinckinationpara sintetizar

dimensionamento de elementos cldssicos e medievais para criar
um estilo moderno contrasta com as inteng6es de Girtner na
Ludwigskirche, onde seu esforco mais deliberado por uma fusdo de
formas gregas e goéticas é evidente tanto no exterior quanto no
interior. A forte horizontalidade da igreja de Girtner é
cuidadosamente equilibrada pela verticalidade das torres. No
interior, caracteristicas medievais como as abdbadas de aresta,
arcos transversais e pilares poligonais compostos da nave sao
adjacentes as naves laterais, que sdo abobadadas com uma
sucessao de cupulas de inspiragao classica. Essa justaposigao de
repouso classico e verticalidade gética e a peculiar mistura de
ornamentos bizantinos e romanicos conferiram a Ludwigskirche
uma aparéncia decididamente mais moderna e anti-historicista do
que a Allerheiligenhofkirche de Klenze. Em resumo, a impressao
final pretendia ser um romanico progressivo, aprimorado e
"purificado”, continuando de onde o Rundbogenstil histérico parou.

O mesmo processo de modernizagdo por meio da sintese também é
evidente na histéria do planejamento da Staatsbibliothek (1831-1842;

20. Leo von Klenze, Anweisung zur Architektur des christlichen
Cultus, Munique, 1822, 21.

21. Para 0 melhofegymo da histdria do planejamento da Ludwigs-
kirche, ver Frank Biittner, “Die Planungsgeschichte der Ludwigskirche
in Minchen,” Minchner Jahrbuch der bildenden Kunst, XXXV, 1984,
189-218.
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Figs. 8, 9 e 10). Ludwig | originalmente desejava uma cdpia do
Palazzo Ruspoli do século XVI em Roma, publicado em 1798 no
Palais, maisons et autres édifices modernes déssinés d Rome de
Charles Percier. As semelhancas entre os dois edificios sao
evidentes em sua forte énfase horizontal e auséncia de
projecdes de fachada, mas Girtner transformou e atualizou o
edificio renascentista em um projeto Rundbogenstil ao lhe
conferir arcos redondos combinados com detalhes
medievais—neste caso, a cornija e o coroamento. A
Staatsbibliothek também foi considerada moderna por ser uma
das primeiras experiéncias em construcdo de tijolos sem reboco
ou Rohbau (edificio cru) em Munique. O interesse pelo Rohbau
como uma forma mais verdadeira de construir comegou na
Alemanha entre meados e o final da década de 1820, no
trabalho de Schinkel

em Berlim e Hiibsch em Karlsruhe. {3 Artnerdesempenhou um papel equivalente
como o arquiteto que introduziu e deu credibilidade a

construcdo em tijolo sem reboco em Munich.2* Ao entrar na

Staatsbibliothek, encontrava-se uma elaborada escadaria de
méarmore, ladeada no segundo andar por 16 colunas de
marmore branco e coberta por um teto abobadado com
afrescos de Friedrich Christoph Nilson (1811-1879). Os
capitéis eram exuberantemente romanicos em sua
representacao naturalista de acanto, assim como de outras
flores identificaveis, embora nao tao abstratos e estilizados
quanto a escultura medieval auténtica. O interior da
biblioteca mostrava a mesma mistura livre de elementos
medievais (abdbadas de berco e de aresta, escultura
romanica) com aspectos cldssicos (a grande entrada barroca
franco-italiana), tudo combinado com a adogdao um tanto
timida da pintura em afresco. Esses elementos sdo tipicos do
estilo de decoracdo de interiores de Girtner.

Essa atualizagao progressiva na Staatsbibliothek contrasta com o
mais tradicional Kriegsministerium de Klenze (Fig. 2) ou sua
Residenz quattrocentista de 1826, quase uma cépia do Palazzo
Pitti, que pretendiam representar uma continuacéao da grande
tradicao do classicismo. Assim, seria impreciso descrever a
Staatsbibliothek como neo-renascentista ou como representante
da variante renascentista do Rundbogenstil. Ndo era vista assim
em sua época, quando era mais frequentemente chamada de
bizantina. Embora historiadores do século XX tenham tendido a
enfatizar as semelhangas entre o Kriegsministerium e a
Staatsbibliothek e os pontos de vista de seus arquitetos, os
contemporaneos notaram suas disparidades. Por exemplo,
relatando em 1851, Ernst Forster discriminou especificamente
entre os dois estilos predominantes em Munique, um
representado por Klenze e derivado das "formas arquiteténicas
da antiguidade, especialmente aquelas de

22. O uso de um modelo de Percier ndo é surpreendente, pois Girtner
estudou em Paris com Percier e Fontaine entre os anos de 1812 e 1814.
Ver Oswald Hederer, Friedrich von Gartner, Munique, 1976, 38-39. Nao
h& prova da afirmacéo de Hederer de que Girtner também estudou com
Durand.

23. “Ueber Rohbau und dessen Ausbildung in Miinchen,”
Allgemeine Bauzeitung, XV, 1850, 9-20.
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Fig. 6. Friedrich von Girtner, Ludwigskirche, Munique, 1829-1844, elevacgao frontal (Friedrich von Girtner, Gebdude, Munique,
Ausgefiihrte, 1844-1845, Pl. 2; Architektursammlung, Technische Universitat, Munique).
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Fig. 7. Girtner, Ludwigskirche, interior (Girtner, Ausgefiihrte Gebaude, PIl. 9; Architektursammlung, TU, Munique).
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Fig. 8. Girtner, Staatsbibliothek, Munique, 1831-1842, elevagao frontal (Gértner, Ausgefiihrte
Gebdude, Pl. 6; Architektursammlung, TU, Munique).
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Fig. 9. sammlun@tdatsbibliothek, detalhes do exterior (Gartner, Ausgefiihrte Gebdude, PI. 7; Architektur-
Munique).



CURRAN: RUNDBOGENSTIL ALEMAO E ESTILO AMERICANO DE ARCOS REDONDOS

Grécia”, e o outro por Girtner cuja decoracdo foi inspirada
em “early edificios romanicos e bizantinos

manuscritos”, e que era “cheio de ideias progressistas ingredients.”z“ Em

Em 1878, a Allgemeine deutsche Biographie descreveu Girtner
como “o arquiteto que, sob a longa benevoléncia do Rei Ludwig,
substituiu o classicismo de Klenze por seu romantismo,
introduzindo o segundo grande periodo de construcdo em
Munique e marcando-o com o selo de sua personalidade.” De
fato, Girtner e Klenze compartilhavam respeito pelo método de
composicao de Durand, pelo qual edificios podiam ser projetados
em papel quadriculado, usando uma grade com eixos, além de
semelhancas estilisticas gerais. No entanto, considerar a
influéncia compartilhada de Durand ou de um

sintaxe vaga do classicismo como o elo critico entre esses .

quitetos é interpretar mal suas préprias intengdes artisticas e ignorar
as polaridades que os contemporaneos encontraram em seu trabalho.

Outra demonstracao da disseminacao do estilo de arco
redondo foi sua aparicao em Berlim por volta de 1830 em um
segmento pequeno, mas significativo, da obra de Karl
Friedrich Schinkel e seu desenvolvimento subsequente na
década de 1840 por seus alunos. E um testemunho
apropriado do génio de Schinkel que, ja em 1810, seus
escritos manifestavam os principios basicos do
Rundbogenstil, que mais tarde seriam expostos por Hiibsch,
Gartner e Wiegmann.

Durante o verdo de 1811, Schinkel compds um longo
comentario due acompanhava seus planos para a reconstrugao da

Petrikirche, a igreja paroquial de Kélln (um suburbio de Berlim),
que havia queimado em 1809. Restrito a usar algumas das
antigas paredes intactas da igreja, Schinkel idealizou um edificio
centralizado com uma clpula sobre o cruzeiro e aberturas em
arco redondo (Fig. 11). Na descrigao que acompanha—primeira
grande publicacao de Schinkel, antecedendo o primeiro volume
de sua Sammlung architektonischer Entwiirfe em oito anos—ele
formulou suas ideias

em relacdo a uma sintese descyle,ZﬁEstas ideias tinham sido aludidas

h& um ano antes no texto que acompanha seu design gético para o
mausoléu da Rainha Luisa.” Em sua descrigdo de ambos os projetos,
Schinkel estabeleceu a arquitetura grega e gética como ar-

24. Ernst Forster, “Arte em Munique — Sua posicao atual e Pros-
pects,” Engenheiro Civil e Architecerdournal, X1V, 1851, 445,
25. Allgemeine deutsche Biographie, VIII, 1878, 380: “. .. é o
arquiteto de construcao que, na estimacdo do rei Ludwig, por muito
tempo, empurrando a Romantismo com o classicismo de Klenze,
iniciou o segundo periodo de constru¢do em Munique e stampou nele
a marca de sua semelhanca.”

26. Planos e descrigdo da Petrikirche foram publicados sob o titulo
Architektonischer Plan zum Wiederaufbau der eingedscherten St.
Petrikirche em Berlim, do Subsecretéario de Construgdo Superior
Schinkel, com 3 placas de cobre, Berlim, 1811. Uma transcrigdo
completa do comentério é fornecida em Paul Ortwin Rave, Karl
Friedrich Schinkel, 3 volumes, Berlim, 1941, 1, 167-177.

27. For a summary of the evolution and philosophical underpinnings of
Schinkel’s thoughts of a style synthesis, see Norbert Knopp, “Schinkels
Idee einer Stilsynthese,” in Werner Hager and Norbert Knopp, eds.,
Beitrage zum Problem des Stilpluralismus, Mlnich, 1977, 245-254.
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Fig. 10. Girtner, Staatsbibliothek, interior {Gartner, Ausgefiihrte Ge-
baude, PI. 19; Architektursammlung, TU, Munique).

a arquitetura como estilos antitéticos que arquitetos alemaes
devem buscar sintetizar. Uma combinacao de principios
classicos de beleza com as qualidades espirituais encontradas
na arquitetura medieval poderia ajudar o arquiteto alemao a
alcancar a perfeicdo no futuro. Schinkel escreveu: “Parece que
os dois polos da arte jd estdo desenvolvidos diante de nés e
que a fusdo de ambos os principios opostos em uma sintese da
arte — aquela da antiguidade, que decorre diretamente da vida
pratica e impulsiona essa vida, e aquela do periodo cristdo que
decorre de algo mais alto e procura se afastar da vida
mundana para algo encontrado profundamente dentro — se
tornard uma tarefa para a posteridade, e o desenvolvimento
progressivo dessa unido inevitavelmente resultara da
circunstancia correspondente predominante da cultura total do
humano

28. Citado em Rave, 176: Schinkel, *. .. parece que édaf3as duas
Pdles da arte ja desenvolvidos diante de nés, e que a fusdo de
ambos os principios opostos em uma sintese da arte — aquela da
antiguidade, que decorre diretamente da vida pratica
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Fig. 11. Karl Friedrich Schinkel, Projeto para a Petrikirche, Berlim, 1811, elevacao frontal

(Sammlung der Zeichnungen, National-Galerie, Berlim, DDR).

Isto  ensaict@Mmbém é digno de nota, pois reflete o

absorcdo com uma sintese de estilos como forma apropriada
para a arquitetura de igrejas protestantes. Para Schinkel, esse
problema fazia parte de uma questdo maior sobre como certos
tipos de construcao refletiam a psique espiritual de um povo.
Em sua descricdo para o projeto da Petrikirche, ele discutiu sua
tentativa de dotar o edificio de "um carater de sublimidade" e
"especialmente distingui-lo de edificios para fins mundanos".
Segundo Schinkel, a alta cupula da Petrikirche era o que
distinguia a igreja de outros "edificios mundanos" por seu
"profundo rigor e até mesmo por um carater mais ousado e
simbdlico de um sistema de construcdo completamente e
consistentemente realizado". O uso de abdbadas em todo o
interior foi uma tentativa pratica e simbdlica do arquiteto de
evitar a arquitetura trilitada da antiguidade e suas implicagdes
mundanas. Schinkel também descreveu seus esforcos para
equilibrar os dois "principios opostos" do grego e do gético,
compensando as linhas horizontais do corpo da igreja com as
linhas verticais dos

e impulsiona para a vida, e o da época cristd, que parte de algo
superior e deseja retirar-se da vida terrena para algo mais elevado,
encontrado no intimo profundo—tarefa para todo o tempo futuro, e
que o desenvolvimento gradual dessa unido necessariamente surgira
do estado correspondente da cultura geral da humanidade em cada
época.”

29. Citado em Rave, 176: Schinkel, **, .
A . . por um rigor mai grqcfundo
e até mesmo por uma forma mais ousada e"simbolica de um Sistema
construtivo realizado de maneira totalmente consistente. . . .”

pilastras e pinaculos de Schinkel. Seu projeto, com sua descrigéo
concomitante, demonstrava uma tentativa consistente de
reconciliar e sintetizar elementos da arquitetura classica e
medieval, semelhante ao ensaio de Girtner na Ludwigskirche.
Assim, em estilo e conceito, o projeto da Petrikirche era
Rundbogenstil, embora Schinkel ndo o tenha denominado assim.
Sua importancia residia no fato de que seus critérios, baseados em
raciocinios espirituais, técnicos e ciclicos, anteciparam os
argumentos de Wiegmann da década de 1840 em trés décadas.

Coube aos alunos de Schinkel desenvolver e materializar as
ideias do mestre apdés sua morte em 1841. Trés de seus
alunos mais talentosos—Friedrich August Stller, August Soller
e Ludwig Persius—assumiram especialmente essa tarefa com
a assisténcia de Friedrich Wilhelm IV, que foi um grande
patrono da arquitetura, além de talentoso arquiteto. Apds sua
ascensao ao trono prussiano em 1840, ele e os alunos de
Schinkel foram fundamentais para determinar o carater da
construcao de igrejas em todo o reino da Prussia,
principalmente por meio de uma Unica publicacdo iniciada em
1844, o Entwdirfe zu Kirchen, Pfarr- und Schulhausern.
Publicado pela Kénig-

liche Technische Bau-Deputation, a série ilustrava projetos
de arquitetos como Sttler, Soller e Persius, que estavam a
servico do rei da Prussia. A maioria dos projetos (Figs. 12,

13,14 e 15) eram no estilo Rundbogenstil, assim fornecendo con-

30. Kénigliche Technische Bau-Deputation, Entw{rfe zu
Kirchen, Pfarr- und Schulhausern, Berlim, 1844-1862.



Fig. 12. F. A. Stiiler, Igreja de Vila com 270 assentos, c. 1844, Fig. 13. August Soller, Igreja Catdlica para 750-800 pessoas, C.
perspectiva, planta, secao e detalhes (Konigliche Technische 1844, perspectiva, planta, detalhes (Konigliche Technische
Bau-Deputation, Entwirfe zu Kirchen, Pfarr- und Schulhausern, Bau-Deputation, Entwirfe zu Kirchen, edicdo de 1862, PIl. 7;
Berlim, edigdo de 1862, PL 6; Architektursammlung, TU, Munique). Architektursammlung, TU, Munique).
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Bau-Deputation, Entwirfe zu Kirchen, edicdo de 1862, PL. 70; Architektursammlung, TU, Munique).



364 XLVII:4,DEZEMBRO 1988

jsaH,

Fig. 15. Soller, Michaelskirche, interior (Kénigliche Technische
Bau-Deputation, Entwirfe zu Kirchen, edicao de 1862, Pl. 72;
Architektur-sammlung, TU, Munique).

formas consistentes para o design eclesidstico prussiano. A
colecdo também foi significativa por ser o principal meio de
transmissao do Rundbogenstil eclesiastico prussiano para a
América, especialmente nos anos em torno de 1846-1855.

Os Entwurfe zu Kirchen representaram a materializagao da
preocupacao de Friedrich Wilhelm IV com o problema de
desenvolver um tipo de igreja que atendesse aos
ensinamentos fundamentais e as necessidades liturgicas da
igreja protestante. Essa preocupacao foi reforcada pela
influéncia oportuna de C. K. J. Bunsen, o ministro e diplomata
prussiano que sugeriu ao rei o formato da basilica crista
primitiva como adequado a concepcao protestante de
construgao de igreja e recomendou um

renovacao da cristandade primitiva liturgy.” Em 1822, Bunsen publi-
publicou Die Basiliken des christlichen Roms, com plantas, elevagdes,

e interiores de aproximadamente 30 cristdos primitivos basilicas.**Como

resultado, muitos dos desenhos de igrejas protestantes (e alguns
catdlicos) nos Entwirfe zu Kirchen, e, de fato, muitos dos

31. Ludwig Dehio, Friedrich Wilhelm IV von Preussen, Berlim-Munique,
1961, 41. Veja também Eva Borsch-Supan, Berliner Baukunst nach
Schinkel, 1840-1870, Munique, 1977, 127.

32. C.K.]. Bunsen,Die Basiliken des christlichen Roms, Miinchen, 1822.
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Fig. 16. F. A. Stiiler e . H. Strack, Designs para Igrejas
Protestantes, 1842-1843 (Allgemeine Bauzeitung, 1843, 287).

igrejas erguidas durante o reinado de Friedrich Wilhelm
IV mostram uma predilecao pela forma crista primitiva.

Os primeiros resultados da tentativa do rei prussiano e de seus
arquitetos de estabelecer um tipo de igreja protestante remontam
a 1843, no Segundo Congresso de Arquitetos e Engenheiros
Alemdes em Bamberg. Nesta conferéncia, onde o Rundbogenstil
era uma questao central, F. A. Stiiler e J. H. Strack exibiram uma
série de projetos de igrejas (Fig. 16) que haviam elaborado apés
uma viagem a Inglaterra no verdo de 1842. Friedrich Wilhelm IV
enviou os dois arquitetos para a Inglaterra para estudar a tradigdo
da arquitetura protestante 14. Os planos de igreja desenvolvidos
por Stiiler e Strack e exibidos em Bamberg consistiam de seis
variacoes, que eventualmente formariam o germa do Entwrfe zu
Kirchen. Todas as igrejas eram de tijolo sem estuque, e todas
estavam no Rundbogenstil.

O plano no canto superior esquerdo (Fig. 16: |) representava um
plano tipico para uma Dorfkirche ou uma pequena igreja de
vilarejo. Uma construgao alongada sem naves, continha um altar
no abside poligonal e um pulpito a esquerda, na frente do altar.
Segundo o costume inglés tipico, um campanario seria colocado
no centro da fachada oeste.

sobressaindo ogable.* A Dorfkirche exibida em 1843

33. Joseph Egle, “Bericht Uber die Ausstellung zu Bamberg,”
Allgemeine Bauzeitung, VIII, 1843, 285.
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A conferéncia de Bamberg acabou sendo publicada por Stiiler como
a “lgreja da vila com 270 lugares”, um dos designs mais cedo no
Entwiirfe zu Kirchen (Fig. 12). As igrejas tinham semelhante

interior arranjos, e o exterior das publicacbes de Stiiler

design era de tijolo sem estuque e no Rundbogenstil, com ornamento
medieval consistindo de um pequeno 6culos e uma torre de sino.

Nas igrejas para congregagdes maiores, diferencas entre
igreja protestante e catélica
destacadas. O resto dos planos de igrejas expostos em
Bamberg, que ilustram ideias para igrejas maiores de aldeia
ou cidade, eram de dois tipos—basilicanas (Fig. 16: 1l e lll) e
centralizadas (Fig. 16: IV-VI). As Ultimas eram consideradas
especialmente propicias para o culto protestante, pois o
plano centralizado proporcionava melhor visualizagao e
audicao do pregador e, assim, oferecia uma vantagem sobre
o plano basilicano, que geralmente era escolhido por razdes
estéticas. Os arranjos exteriores variavam: as frentes oeste
ou leste podiam ser com duas torres (Fig. 16: IV-VI); uma
torre poderia ser colocada no centro da fachada oeste (Fig.
16: 11); ou um pértico com uma torre Unica a esquerda
poderia ser empregado (Fig. 16: 1lI).

tipos poderiam ser facilmente distin-

Como com a Dorfkirche, varios planos de Bamberg para igrejas
maiores acabaram sendo traduzidos em designs para o
Entwiirfe zu Kirchen. Um exemplo é a igreja catélica de August
Soller para 750-800 pessoas, que era incomum como um dos
poucos designs de igrejas catélicas publicados na série (Fig.
13). Aigreja de Soller é semelhante a um dos designs exibidos
em Bamberg (Fig. 16: Ill) em seu plano basilican com uma
torre sineira a esquerda ligada ao corpo da igreja por um
pértico arquado. A igreja catélica projetada era um Rohbau
Rundbogenstil, o exonartex do qual continha um registro de
janelas de arcos redondos com um éculo acima e com uma
Unica abertura da arcada inferior adjacente ao seu lado direito.
O conhecimento da exibicdo dos designs de Stiiler e Strack em
Bamberg, com sua descricdo acompanhante, também alcangou
um publico americano. Em 1872, Alexander Saeltzer, um
arquiteto alemao que emigrou para a América em 1842,
escreveu um tratado sobre acustica, e

neste documento ele traduziu intEiropassager@O Bamberg
conferéncia sem citar sua fonte. Neste tratado, Saeltzer
discutiu as contribuicdes feitas por Schinkel, Stiiler e Strack no
campo do design de igrejas protestantes e mencionou que

a Prussia publicou planos para igrejas, embora

governo
ele ndo nomeou especificamente o Entwiirfe zu Kirchen.*>

Embora a igreja de Soller nunca tenha sido erigida, a
Michaelskirche em Berlim de 1845-1861 foi unanimemente
proclamada por contemporaneos como a igreja mais significativa
do periodo pds-Schinkel e foi vista como um ponto de partida para
um novo desenvolvimento na arquitetura (Figs. 14 e 15). A
fundacao-

34. Alexander Saeltzer, Tratado sobre Aclstica em Conex@o com
Ventilagao, Nova York, 1872, 44-47, onde Saeltzer traduz secdes do
“Relatério” de J. Egle (veja n. 33). Saeltzer é discutido abaixo.
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a fundacdo para a igreja catélica foi lancada em 14 de julho de
1851, embora o planejamento tenha comecado varios anos
antes; apareceu pela primeira vez na edicdo de 1852 do
Entwiirfe zu Kirchen. O interior (Fig. 15) foi descrito como
apresentando uma disposicdo semelhante a igreja de S.
Salvatore em Veneza, iniciada em 1506 de acordo com os
planos de Giorgio Spavento e Tullio Lombardo. Observou-se
especialmente o espetacular sistema de abdbadas, que
consistia em uma sucessao de clpulas sobre pendentivos na
nave, separadas por arcos transversais poderosos. Apoiando
as clpulas nas laterais estavam abdbadas em barris cujos
pesos eram suportados por pilares de concreto no interior e
contrafortes no exterior. As paredes abaixo das abdbadas em
barris eram perfuradas por trés arcos no topo de um arco
maior, através do qual as galerias laterais eram conectadas.
Uma quarta clpula ficava sobre a cruz do cruzamento.

A Michaelskirche (Fig. 14) era um Rohbau constituido por
duas cores de tijolo estriado. O que mais chamou a atengdo
para as qualidades futuras da igreja, no entanto, foi a sua
sintese de elementos antigos (Renascencga) e medievais. O
Entwiirfe zu Kirchen observou: “Como mostram as vistas
exteriores, o [arquiteto] tentou alcangar uma concepgao de
forma que, tanto quanto permitido, combina formas de
construcao antigas com medievais e apresenta uma sintese
que parece promover a maneira germanica de sentir na
construgao de igrejas, na medida em que

que o estilo medieval puro ndo pode encontrarapplication_”3°Assim,
a Michaelskirche era teoricamente um design Rundbogenstil
em sua sintese de formas renascentistas e antigas ( cUpulas,
abdbadas) com formas medievais (parede de tijolo,
contrafortes, e um vocabuladrio ornamental essencialmente
medieval), uma sintese que comecou com o projeto da
Petrikirche de Schinkel. A incorporacao de formas do Alto
Renascimento foi um pressagio das propriedades cada vez
mais aditivas e sintéticas do estilo, que continuaria a se
desenvolver em Berlim na década de 1860.

Tendo observado as varias manifestacdes do Rundbogenstil
em Karlsruhe, Munique e Berlim, é til resumir as
caracteristicas importantes do estilo e apresentar uma
definicdo mais precisa dele. Surgindo simultaneamente no
periodo c. 1827-1828 nos escritos e projetos de Hiibsch,
Girtner e Schinkel, o Rundbogenstil foi percebido como
possuindo as caracteristicas necessarias para a criacdo de um
estilo pan-alemao. Historicamente, seus materiais de
construcao eram tijolo e pedra fragil como arenito e calcario.
A “experiéncia technostatica” da Alemanha (uma expressao
usada por Hiibsch) existia na abébada mais do que no pilar e
vigat, este Ultimo de que era

35. Entwiirfe zu Kirchen (edicdo de 1862), 38-39.

36. Entwiirfe,y girchen (edicao de 1862), 38: “Wie die aiReresen An-
sicht ergeben, ist auf diese Weise eine Formenbildung zu erreichen
gesucht worden, welche soviel als Uberhaupt zuldssig erscheint, die
Antike mit den mittelalterlichen Bauformen verbindet und eine
Verschmelzung darstellt, die die deutsche Geflihlsweise beim Kirchenbau,
sofern nicht der rein mittelalterliche Baustil zur Anwendung kommen
kann, zu fordern scheint.”
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considerado mais propicio para construgdo no sul da Europa, onde as
pedras eram menos frageis e podiam abranger distancias maiores.
Como resultado dessas e de outras contestacdes dos defensores do
Rundbogenstil, batalhas verbais ocorreram entre eles e os pro-

ponente§lo Neoclassicismo najemanha—ou aqueles que acreditavam
na preservacdo da tradicao cldssica que se estendeu do
periodo grego ao Renascimento.

Visto teoricamente, esse novo estilo seria criado pela sintese de
elementos encontrados na “tese” da arquitetura grega e na
“antitese” do gético. Considerar o grego e o gético como
opostos—espiritualmente (pagdo vs. cristdo) e
tecnologicamente (trabeacao vs. arcuatura)—nao era incomum
na teoria arquiteténica dos séculos XVIII e XIX. O conceito ja
havia sido discutido em circulos académicos franceses pelo
menos desde o

meados doseculo xvilgécylo.  NO entanto, ver a arquitetura roménica como

incorporando essa sintese e forjar um novo estilo
bem-sucedido a partir dela era uma nocao ideolégica
tipicamente alema. O Rundbogenstil do século XIX
representou uma melhoria ou purificagao de formas
extraidas do Rundbogenstil histérico, ou seja, da arquitetura
de arco redondo do periodo paleocristdo ao romanico (com
alguns elementos quattrocentistas), cujo auge se acreditava
ter ocorrido durante o periodo romanico.

Para Hiibsch, Girtner, Schinkel e seus alunos, o estilo de arco
redondo oferecia um sistema construtivo que evitava os
extremos do grego e do gdtico. Praticamente, as
propriedades sintéticas do estilo envolviam a construcao e
organizacao do edificio, bem como seu ornamento. As
igrejas podiam assumir a forma de basilica, cruz grega ou
cruz latina. Os exteriores eram caracterizados pelo dominio
das aberturas em arco redondo; e o ornamento, restrito as
areas de borda,

pOderiBB’Ssuir elementos clédssicos ou o exuberante naturalismo do

gotico, mas era mais frequentemente de inspiragdo romanica ou
bizantina. Os arquitetos preferiam trabalhar com tijolos sem
estuque ou em arenito ou calcério local. O uso de abébadas era
frequente, embora os telhados pudessem ter estrutura de
madeira aparente, como especialmente representado no trabalho
dos Schinkelschiiler. O Rundbogenstil era, portanto, um sistema
flexivel, mas distintivo, com capacidade de acomodar os gostos
dos reis da Baviera e da Prussia. Floresceu por cerca de quatro
décadas, comecando no final da década de 1820, e nao foi tao
duradouro quanto o Neuromanik ou neo-romanico, que se tornou
cada vez mais arqueolédgico a medida que o século XX se
aproximava.

Reflexos do Rundbogenstil na América

Apesar de sua relativa brevidade como entidade estilistica e
tedrica, o Rundbogenstil foi enormemente influente,
particularmente na América, no periodo de 1845-1865. Carroll L.
V. Meeks foi o primeiro historiador a chamar atengao para um
Renascimento Romanico na América antes daquele introduzido
e tornado famoso por Henry Hobson Richardson na década de
1870; e Meeks postulou que seu

as fontes estilisticas vieram da Alemanha, embora ele ndo tenha
ilustrado ou discutido em detalhe quaisquer edificios alemaes.”
Agora que uma definigdo mais precisa do Rundbogenstil alemao foi
apresentada, é possivel fazer novas observagdes sobre o material
americano e tirar algumas conclusdes provisérias sobre ele.

Terminologicamente, é notavel que o nome Rundbogenstil
nunca foi adotado aqui, embora um sinébnimo popular,
“Bizantino”, fosse frequentemente aplicado aos exemplos
mais puros do estilo, ou seja, aqueles edificios projetados por
arquitetos formados na Alemanha. Outros adjetivos
frequentemente aplicados ao estilo eram Romanico,
Normando, Lombardo, Anglo-Normando e
Lombardo-Veneziano. De fato, é improvavel que a maioria
dos arquitetos americanos distinguisse entre uma escola
Rundbogenstil na Alemanha e outras tendéncias de arco
redondo provenientes da Alemanha e da Inglaterra. Dada a
confusao de terminologia, talvez seja melhor adotar a
denominacdo “estilo americano de arco redondo”, a fim de
captar a singularidade da contribuicao americana. A
influéncia do Rundbogenstil foi transmitida para a América
por meio de varios arquitetos da Europa Central que
emigraram para cd, comegando no inicio da década de 1840
e continuando como resultado da instabilidade politica e
econdmica provocada pela Revolucdo de 1848, bem como
por publicagdes arquitetdnicas.

Ao comparar amplamente as tradiges nativas da Alemanha e da
América, nota-se as diferencas entre um clima de discurso
altamente tedrico, envolvendo figuras arquiteténicas importantes
como Girtner, Klenze, Hiibsch e Schinkel, e um meio
arquitetonico que estava apenas comecando a se
profissionalizar. Talvez como consequéncia dessa situagao, a
base tedrica do Rundbogenstil, que envolvia ndo apenas o estilo
e os materiais de um edificio, mas também seus sistemas
ornamentais e estruturais, parece ter tido pouca importancia
para o arquiteto ou construtor americano. O vocabulario
ornamental especializado e as tentativas cuidadosamente
concebidas de combinar e atualizar sistemas construtivos,
evidentes em St. Cyriakus de Hiibsch e Ludwigskirche de Girtner,
nao sdo evidentes nos edificios americanos. Em resumo, a perda
da teoria alema na América contribuiu para a fusdo dos estilos ou
tendéncias de arco redondo do meados do século XIX. No design
eclesiastico, isso resultou na fusdo do Rundbogenstil com o
Renascimento Romanico internacional; edificios publicos
pareciam genericamente romanicos, italianizados, renascentistas
ou simplesmente de arco redondo. Essas edificagcdes nao
representavam uma sintese progressiva da arquitetura grega e
gotica; ao contrario, existiam lado a lado com edificios gregos e
géticos em uma atmosfera de pluralismo estilistico. Mesmo os
arquitetos emigrantes da Europa Central que desempenharam
um papel importante na transmissao da influéncia do
Rundbogenstil para a América, como Charles Blesch, Henry
Engelbert e Alexander e Edward

37. Carroll L. V. Meeks, “Romanico antes de Richardson nos
Estados Unidos,” Art Bulletin, XXXV, 1953, 17-33.



CURRAN: ESTILO GERMAN RUNDBOGENSTIL E ESTILO AMERICANO ARCO REDONDO

Fig. 17. Charles Blesch e Leopold Eidlitz, St. George's Episcopal
Igreja Episcopal, Cidade de Nova York, 1846-1848 (Henry Anstice,
History of St. George’s Church in the City of New York
1752-1811-1911, 180; Copyright 1911 Harper & Row, Inc.;
reimpresso com permissdo da Harper & Row Publishers, Inc.).

Saeltzer—todos ativos em Nova York e com vinculos com
Munique ou Berlim ou a maneira dessas escolas—aparentemente
refletem o novo ambiente. Ndo surpreendentemente, seus
edificios maiores muitas vezes foram modelados nos exemplos
paradigmaticos do estilo de arco redondo na
Alemanha—Ludwigskirche e a Staatsbibliothek em Munique e a
Michaelskirche em Berlim.

Igreja Episcopal de St. George em Nova York (Fig. 17),
projetada pelo escritério de Blesch e Eidlitz e erigida entre
1846 e 1848, foi uma transcrigdo marcante da Ludwigskirche
de Girtner (Fig. 6). Um relato contemporaneo a descreveu
como “em estilo bizantino” e “a igreja mais discretamente
projetada e mais verdadeiramente construida na cidade de
Nova York.”*® Charles Blesch (também conhecido como Otto
Blesch) estudou na Academia de Archi-

38. “Arquitetura de Igrejas de Nova York,” Putnam’s Monthly, 11,
1853, 236-237.
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Fig. 18. Blesch e Eidlitz, St.  Georges,yista traseira (Putnam’s Monthly,
setembro de 1853, 245; Cortesia da Biblioteca John Hay, Brown
Uni- versity).

tecture com Friedrich von  {Girtner.* Nascido em Praga em 1823,

Leopold Eidlitz estudou no Politécnico de Viena, tendo um
interesse declarado em engenharia e arquitetura, embora Ihe
faltasse o treinamento arquiteténico mais formal de Blesch.
Segundo o critico Montgomery Schuyler, a cooperacao de Blesch

e Eidlitz em St.

apenas chegou até a preparagao dos desenhos; Schuyler citou
Eidlitz dizendo: “O exterior era principalmente dele

Gcorgc's, a primeira grande encomenda da empresa,

[de Blesch] e o interior principalmentg,ipe *#Essa divisdo do trabalho

na igreja faz perfeito sentido a luz de suas forcas
relativas, Blesch em design arquitetonico e Eidlitz em
engenharia.

39. Karl (Otto) Blesch nasceu em Bingen, ndo muito longe da cidade de

Mainz. Ele comegou seus estudos com Girtner na Academia de Archi-
tecture em 1839 aos 22 anos; a matricula normal era de quatro anos. A
firma Blesch e Eidlitz comegou a aparecer no Doggett’s New York City
Directory em 1846 com um escritério na 11 Wall Street; o nome de Blesch
foi removido a partir de 1854. Parece que ele retornou a Munique até
1853, onde faleceu em 17 de novembro daquele ano. Gostaria de
agradecer a Winfried Nerdinger, Diretor da Architektursammlung,
Technische Universitat, Munique, por disponibilizar a mim uma lista dos
estudantes de Girtner, onde encontrei as informacdes sobre a formacao
de Blesch e seu retorno a Munique.

40. Montgomery Schuyler, “Um grande arquiteto americano:
Leopold Eidlitz,” Architectural Record, XXIV, 1908, 165-166.
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Fig. 19. Blesch e Eidlitz, St. George’s, interior (Putnam’s Monthly,
setembro de 1853, 246; cortesia da John Hay Library, Brown University).

Os empréstimos de Blesch da Ludwigskirche de seu professor
sao Obvios, apesar do contraste gritante de cor, pedra marrom
para St. George's e calcério para a Ludwigskirche. Ambas as
igrejas tém uma organizacdo semelhante: um piso térreo com
trés portais, cinco arcos no meio e uma rosacea no frontdo.
Blesch eliminou as baias estreitas entre o nlcleo da igreja e as
torres na Ludwigskirche e substituiu por torres com mdltiplos
frontdes e agulhas poligonais semelhantes as da Catedral de
Gelnhausen. O detalhamento é academicamente préximo em
alguns casos, como na cornija do frontdo, onde Blesch copiou
as corbelas e ameias de Girtner. O tratamento de Blesch para o
registro do meio variou da fonte ao eliminar a faixa de Girtner e
transformar nichos em janelas de arco redondo. Blesch
também substituiu uma abside (Fig. 18), baseada na da Basilica
tardo-antiga de Trier, pela de Girtner.

parede plana do coro. De fato, esses empréstimos deram a St'Gtorge’s -

aparéncia genericamente romanica alema, enquanto a
Ludwigskirche foi inspirada por fontes italianas e alemas e
pretendia representar uma modernizagao dessas formas. Em
St. George's ndo se percebe o esforco de sintese ou o espirito
progressista que foram os principais impulsos para Girtner.

€a defensores do Rundbogenstil.

Embora o exterior bavaro-bizantino de St. tenha sido bem
recebido, foi o interior de Eidlitz que provocou as mais
frequentes exclamagdes de admiragdo. O interior original era
uma espacosa Saalkirche, composta por um grande auditério
com teto de trelica de madeira e galerias em trés lados (Fig.
19). Como originalmente construidas, essas galerias ndo eram
sustentadas por pilares, mas por grandes cotovelos de ferro
ancorados nos contrafortes laterais. Esse feito técnico facilitou
a visibilidade do ministro,

Fig. 20. Henry Engelbert, Fifth Avenue Baptist Church, Nova York,
1856, demolida (Frank Leslie’s lllustrated Newspaper, 14 de maio
de 1856, 373; cortesia da American Antiquarian Society).

foi frequentemente comentado na época e contribuiu para a
fama e sucesso iniciais de Eidlitz. Em resumo, o interior de St.

George’sfoi baseado em parte na estética pratica do en-
genheiro, em vez da tentativa do arquiteto de combinar
sistemas classicos e medievais de construcdo evidentes no
interior da Ludwigskirche (Fig. 7). Como resultado, St.
George’s era uma igreja hibrida, sem a consisténcia externa
e interna de seu modelo de Munique.

St. George’s ndo foi o Gnico exemplo em Nova York de uma
igreja baseada em um modelo Rundbogenstil. Em 1856, Henry
Engelbert, um imigrante alemao sobre quem pouco se sabe,*
projetou a Fifth Avenue Baptist Church, cujo interior (Fig. 20)
foi baseado na Michaelskirche de Soller em Berlim (Fig. 15). A
igreja de Engelbert, j& demolida, tinha uma fachada romanica
de arenito, com torres gémeas e uma grande rosacea.

41. O nome de Engelbert aparece pela primeira vez no Doggett’'s New
York City Directory em 1852, em parceria com John Edson na 85 Nassau
Street, em Manhattan.
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Fig. 21. Alexander Saeltzer, Astor Library, Nova York, 1849-1853, mostrando adi¢des de 1859

e 1881 (cortesia da Library of Congress).

na cumeeira, nao muito diferente da de St. George’s.*> Como
na igreja anterior, foram a engenharia e o comentario mais
pronunciado, especialmente a iluminagdo inovadora do
interior, fornecida por claraboias de 12 pés com venezianas de
ferro no centro de cada uma das trés clpulas da nave. Essa
ideia, bem como a organizacao interior das clpulas sobre
péndulos, separadas por arcos transversais e apoiadas por
abdbadas em barris, veio da igreja de Soller em Berlim.
Engelbert chegou a copiar os detalhes decorativos para sua
igreja, que foi ricamente afrescida em toda parte.*

No entanto, a igreja de Engelbert ndo era de forma alguma tao
ousada estruturalmente quanto a de onde veio, j& que ele nédo
permitia janelas nas paredes laterais ou traseiras; e usou nove
contrafortes de cada lado da igreja, ao contrario dos seis de
Soller. A Michaelskirche continha um transepto com uma cdpula
sobre o cruzamento e era brilhantemente iluminada pelas
paredes laterais e traseiras, bem como pelo teto. No exterior, a
policromia de tijolos da kirche e a combinagao consciente de
elementos antigos/renascentistas e medievais faziam parte do
conceito de Rundbogenstil de sintese progressiva. Pelo
contrario, o exterior de arenito marrom em dois torres da Fifth
Avenue Baptist Church parecia

geralmente romanico como StGeorge‘s,Em forma e detalhamento

ambas as igrejas eram tipicas do estilo americano de
arcos redondos pela falta de assertividade teérica. Os
resultados foram representacdes tanslas e inconsistentes
dos modelos de Rundbogenstil alemao.

42. A Unica descrigdo que consegui encontrar da Fifth Avenue Baptist
Church esté no Frank Leslie’s lllustrated Newspaper, 14 de maio de
1856, 373, onde uma visdo interna e externa é reproduzida. A vista
externa é pequena e dificil de ler.

43, Leslie's, 373.

Talvez o emigrante alemao mais conhecido que trabalhava no
meio do século XIX em Nova York tenha sido Alexander
Saeltzer, mencionado anteriormente como o arquiteto cujo
tratado de 1872 sobre acustica continha passagens extraidas
das transcricdes do Congresso de Bamberg de 1843. Saeltzer
foi treinado na Bauakademie, onde poderia ter colaborado em
projetos de construgdo de Schinkel, embora n&o tivesse
estudado diretamente sob o

master. O exterior de sua obra mais conhecida, a Astor Library

em Nova York de 1849-1853 (Fig. 21), foi vagamente baseado
em um precedente de Munique, a Staatsbibliothek de 1831-1842
(Fig. 8). Modelar a biblioteca de Nova York a partir da de
Munique era natural, j& que a Staatsbibliothek era bem
conhecida na América, ndo apenas como um grande exemplo do
Rundbogenstil, mas também por suas vastas colegdes literarias.
Acontece que Alexander Saeltzer também tinha lacos diretos
com a comunidade arquiteténica de Munique: Edward Saeltzer,
um parente com quem ele emigrou para a América,

estudou com Girtner na Academia de Architecture.* Alex-

44. Sem lista formal de alunos que treinaram ng Bauakademie estd
disponivel. No entanto, o nome de Saeltzer é encontrado, junto com o
de seu parente Edward Saeltzer, em um livro contendo uma lista de
membros mantida no Architekten- und Ingenieur-Verein em Berlim, a
qual eles ingressaram em 2 de outubro de 1841. Sua filiagao a esse
clube arquitetonico, juntamente com outros artigos da época que
mencionam Alexander Saeltzer como aluno de Schinkel, séo evidéncias
adequadas de que ele de fato estudou em Berlim.

45. E. Borsch-Supan, Berliner Baukunst, 13.
46. Edward Saeltzer nasceu em Eisenach e iniciou seus estudos com
Girtner em 25 de abril de 1831. Essas informagdes foram encontradas
na lista de alunos que estudaram com Girtner na Technische
Universitat, MUnique (veja a nota 39).
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Alexander e Edward chegaram aos Estados Unidos em 1842;*
seus nomes aparecem pela primeira vez no Doggett’s New York
City Directory em 1844-1845 e continuam até 1846-1847,
quando o nome de Edward nao aparece mais. Embora Alexander
fosse o Unico responséavel pelo projeto da Biblioteca Astor, ele
sem duvida estava bem familiarizado com o Rundbogenstil
bavaro de Girtner por meio de seu parente. Ap6s uma
competicao, os planos de Saeltzer foram selecionados na
primavera de 1849; a fundacao da biblioteca foi lancada em 14
de margo de 1850; e o edificio (425 Lafayette Street) foi

concluido no verdao de 1853.4Quando concluida, a biblioteca

consistia nos cinco vaos a direita do edificio, como aparece
na fotografia tirada em 1904 (Fig. 21; nenhuma das
adicoes de 1859 e 1881, a esquerda do edificio original, foi
projetada por Saeltzer).

No quinto relatério anual dos curadores de 1853, a biblioteca foi
descrita como sendo em estilo bizantino.* Compartilhava com a
Staatsbibliothek de Girtner um pordo de arenito ristico com trés
entradas em arco redondo, dois andares superiores de tijolo e uma
sucessdo de janelas semicirculares biforiadas. Os tratamentos

das fachadas eram um pouco diferentes: em vez deGittner’sPlanos

lintéis planos, Saeltzer substituiu por molduras de protecao
(encontradas em outros edificios de Girtner), dando a biblioteca
de Nova York uma superficie mais assertiva e tridimensional. Em
suas proporcdes originais e pavilhdes levemente salientes, o
edificio ndo possuia a horizontalidade extravagante e nédo
articulada da Staatsbibliothek. Muitos dos detalhes decorativos,
como das janelas e capitéis, eram romanicos, mas a cornija de
consola proeminente era cldssica, em contraste com a pesada
mesa de corbel medieval de Girtner (Fig. 9). Como a biblioteca
de Munique, a Biblioteca Astor era um Rohbau, embora faltasse a
delicada mistura de tijolos claros e policromia exterior da
Staatsbibliothek. Ndo estd claro até que ponto um edificio de
tijolos era percebido na América como um modo de construgao
revolucionario e mais honesto, em vez de econémico; o
orcamento limitado para a construgao da Biblioteca Astor
possivelmente sugere o Ultimo. Em todo caso, as diferencas
entre a Biblioteca Astor e a Staatsbibliothek sdo tdo reveladoras
quanto suas semelhancas. Ao tomar emprestado de Girtner e em
seus detalhes medievais (janelas biforiadas, molduras de
protecdo), a biblioteca de Nova York poderia ser descrita como
Rundbogenstil. No entanto, a cornija classica e a organizagao e
proporcdes da fachada original evocam o palazzo renascentista
ou edificios comerciais do Renascimento Revival mais recentes
em Nova York.

47. Os nomes de Edward e Alexander sdo encontrados em listas de
imigrantes que chegaram a Nova York em 6 de agosto de 1842. Ambos
os arquitetos listaram “artista” como sua ocupacao e Eisenach como seu
local de nascimento. Index to Passenger Lists of Vessels Arriving at New
York, 1820-1846, Roll 84, M-261, National Archives, Washington, D.C.

48. Para uma histéria geral da Biblioteca Astor, veja Harry Miller
Lydenberg, History of the New York Public Library, Nova York, 1923. Veja
tamhgm,artigo (em preparacao) sobre Alexander Saeltzer e a Astor
Biblioteca.

49. Relatério Anual dos Curadores da Biblioteca Astor [de 1853]; Apresentado
a Legislatura em 26 de janeiro de 1854, Albany, 1854, 10-11.

Edificios comerciais do Renascimento Revival em Nova York.
Em suma, as sutis complexidades materiais, estruturais e
ornamentais da Staatsbibliothek de Girtner parecem ter sido
universalizadas em uma amalgama de detalhes romanicos e
formas e gostos renascentistas.

Os edificios de arco redondo de Blesch, Engelbert e Saeltzer
representam a influéncia direta do Rundbogenstil na América.
Todos foram projetados por arquitetos formados na Alemanha;
todos tinham monumentos alemaes especificos como fontes de
inspiracdo. No entanto, assim que o Rundbogenstil chegou as
costas americanas, foi imediatamente transformado. Quando
aplicado a edificios eclesiasticos, o estilo de arco redondo foi
identificado com um Revival Romanico mais direto; em edificios
publicos, muitas vezes assumia caracteristicas italianas ou
renascentistas. Esses edificios ndo foram proclamados como
anunciando uma nova diregao arquiteténica ou como criando um
estilo moderno, como ocorreu na Alemanha.

A influéncia do Rundbogenstil nos arquitetos americanos nativos
é uma questdo mais complexa, principalmente devido a sua
heranca arquiteténica essencialmente inglesa, ndo continental;
ainda assim, algumas observagdes sobre os emigrantes alemaes
também podem ser feitas sobre arquitetos americanos sob a
influéncia do Rundbogenstil. Como as publicacdes arquiteténicas
desempenharam um papel fundamental na disseminagao da
influéncia alema entre os arquitetos americanos nativos, o
impacto do estilo de arco redondo comecou a ser sentido na
América por volta de 1846-1847, pouco depois que os edificios
seminais de Girtner, a Ludwigskirche e a Staatsbibliothek, foram
publicados e quando a primeira edicao do Entwdrfe zu Kirchen,
Pfarr- und Schulhdusern apareceu.® Assim, os modelos para
arquitetos alemaes serviram a um papel semelhante para os
designers americanos, e se 0 grau em que 0s arquitetos
americanos nativos compreenderam esse estilo estrangeiro é
impossivel de medir, é possivel isolar exemplos de conhecimento
direto do Rundbogenstil em seu trabalho. Como exemplos, é (til
analisar edificios de dois grandes arquitetos americanos do meio
do século XIX, Thomas Alexander Tefft e Richard Upjohn, dos
quais sabemos que estavam bem familiarizados com o
Rundbogenstil.

Tefft, um arquiteto que atuou em Providence, Rhode Island,
de 1846 até sua morte prematura em 1859, foi um dos
primeiros arquitetos profissionalmente formados neste pais,
tendo se formado na Brown University em 1851.5" Tefft
possuia uma impressionante biblioteca de arquitetura,
incluindo obras de Girtner, Klenze e Schinkel, bem como de
outros arquitetos alemaes. Sua admiragao pelo Rundbogenstil
alemdo também era evidente em seus escritos. Em uma
palestra que proferiu no Teacher’s Institute em Portsmouth,
Rhode Island, em 1851, ele afirmou que “o arco redondo

50. Friedrich von Gartner, Ausgefiihrte Gebaude, Munique,
1844-1845. Para o Entwurfe zu Kirchen, veja n. 30.

51. Nao ha monografia sobre Tefft, mas um catélogo ilustrado e
atualizado acompanhou a exposicao, Thomas Alexander Tefft:
American Architecture in Transition, 1845-1860, Brown University,
Providence, 1987.
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Fig. 22. Thomas Alexander Tefft, Union Depot, Providence, Rhode Island, 1847, destruido em 1886

(American Architect and Building News, 1886, n2 546).

a escola de arquitetura da Alemanha estd empregando muita
inovagao e originalidade em seus projetos e arriscamos pouco
ao prever um resultado favoravel.” Como calouro em Brown e
desenhista na firma Tallman and Bucklin, Tefft projetou sua
obra mais conhecida, a Union Depot em Providence de
1847-1848 (Fig. 22). A estacado ferroviaria de 750 pés era a
maior da América quando construida; sua monumentalidade e
detalhamento refinado levaram Hitchcock a chama-la de “a
melhor estagdo inicial do Novo Mundo”. A secao central com
torres gémeas do bloco principal era uma reinterpretacao
marcante, embora um tanto ingénua, da Ludwigskirche.

(Fig. 6) embora, ao contrario de Blesch em St-Géorge’s,Tefft manteve

a integridade das proporgdes horizontais de Girtner. Flanqueando
as torres quadradas da estagao estavam alas de dois andares
compostas por seis vaos de janelas de arco redondo.
Estendendo-se das alas havia passagens arcadas (mal visiveis na
fotografia), que terminavam em pavilhdes octogonais.
Coincidentemente, loggias arcadas também flanqueavam a
Ludwigskirche—uma caracteristica que Tefft obviamente
conhecia através de desenhos publicados da igreja de Munique.

church_ ®#Tefft justificou o uso de torres semelhantes as de igrejas ao colocar

52. Thomas A. Tefft, “O Cultivo do Verdadeiro Gosto”, uma palestra
proferida no Teacher'sInstituto, Portsmouth, Rhode Island, 24 de out-
ubro de 1851, Tefft Papers, Rhode Island Historical Society,
Providence, 14.

53. Hitchcock, Arquitetura, 138.

54. Tefft possuia o Ausgeflihrte Gebaude de Girtner, Munique,
1844-1845, onde a Ludwigskirche foi apresentada.

um sino e relégio nelas. A ala direita do bloco principal abrigava um
guiché de bilhetes e salas para senhoras e cavalheiros; a ala
esquerda continha um restaurante e um depdsito de jornais. O
segundo andar era reservado para escritérios e espaco de
exposicdo, frequentemente usado pela Rhode Island Society for the
Encouragement of Domestic Industry. Os pavilhdes octogonais, uma
caracteristica que Tefft derivou do Neue Sud-friedhof (Novo
Cemitério do Sul) de Girtner em Munique, serviam como salas de
bagagem. Essa assimilagéo e reinterpretagao indiscriminada de
formas e detalhes gerais de Girtner

refletia a dependéncia livresca da carreira.  architect's inicial

Nos materiais e detalhes ornamentais da estacao, Tefft exibiu
uma criatividade incomparavel ao trabalho dos arquitetos
emigrantes, transformando o calcario pristino da Ludwigskirche
em tijolo vermelho, um material que melhor se adequava a funcao
utilitéria do edificio. O opulento ornamento bizantino e romanico
da igreja de Munique foi substituido por detalhes mais estruturais
de faixas de pilastras e beirais em consola. A biblioteca de Tefft
fornecia amplas fontes para tal ornamento de inspiracdo romanica
lombarda: ele possuia o 'Elemente des Rundbogenstiles' de
Mollinger, que ilustrava varios padrdes para beirais em consola, e
o 'Beitrage zur Kenntnis der Backstein-' de Ludwig Runge.

Arquitetura da ItaligContribuigées para o Conhecimento do Tijolo

Arquitetura da Italia), publicado em 1846. Em resumo, Tefft fez

55. Thomas Alexander Tefft, Brown University, 148.
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a Ludwigskirche um Rohbau, um o qual rivalizava com exemplos

alemaes (e superava exemplos americanos como a Astor Library)
em seu uso artistico de tijolo decorativo e estrutural sem estuque.
Tefft mais tarde admitiu que a introducao de um tijolo ornamental

arquitetura para a América seria a vida delewprk.>**Union Depot

foi um exemplo impressionante e precoce dessa ambigao.

Para seu design eclesiastico, Tefft frequentemente recorreu a
Entwiirfe zu Kirchen, cujas edigdes de 1846 e 1852 ele possuia.
Existe um tragado anotado por ele da Igreja da Aldeia de Stiiler
com 270 lugares (Fig. 12) no arquivo Tefft na John Hay Library da
Brown University. O

Simplqgum camodop|and;ijolo exterior,e  minimo romanico
arquiteturgleStiiler’s aldeia igreja apelar a0  Nova Inglaterra
de det'.’”hesc'quemaplicado formula parashospe@agerhigrejas

e casas de escolanRhode Ilha e emoutrapartg, g8 pequenas,
ndo identificadoigreja  emAlexandria,Louisiana (Fig. 23)9
interioresde estes igrejas e  escolas, com@e€m m@utro

edificios pofefft, raramemigamuito em com deles
alemaes

comum
contrapartesEm vez disseles refletido o exigénciagle

os patronos locais.
ALEXANDRIA. i3

Richard Upjohn, o arquiteto mais influente do meio do século
XIX nos EUA, também confiou no Entwurfe zu Kirchen para o

56. 1. Edwards Clark, “Thomas A. Tefft e a Introdugdo da Arquitetura
Fig. 23. Tefft, Igreja Nao Identificada em Alexandria, Louisiana, c. de Tijolo na América,” American Architect and Building News, XXIX,
1856, desenho de apresentagao (Arquivos da Brown University). 1886, 283.

Fig. 24. Upjohn, Projeto da Capela do Harvard College, 1846, desenho de apresentacao (Biblioteca
Avery de Arquitetura e Belas-Artes, Universidade de Columbia).
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design do seu projeto de Capela do Harvard College de 1846
(Fig. 24). A capela, assemelhando-se a Igreja Catdlica de Soller
para 750-800 pessoas (Fig. 13), possuia um plano basilican early
Christian semelhante, com um &bside semicircular e um
exonartex conectado por um pértico arqueado a um campanile
destacado. A fenestracdo nas torres de sino das duas igrejas é
quase idéntica; a principal diferenga estava no tratamento da
torre de madeira de Upjohn, onde ele optou por uma versdao mais
italianizante da torre norte medieval de Soller. Executado com
lavrado marrom, a delicada renderizacao atmosférica do exterior
indica que Upjohn pretendia que o edificio fosse construido com
o tijolo amarelo ou bege também preferido pela escola de
Rundbogenstil prussiana de arco redondo.

Tefft e Upjohn ofereceram os designs mais avangados de seu
tempo na América, e, nesse aspecto, foram os equivalentes de
Hiibsch, Klenze, Schinkel e Girtner neste pais. Em ambos os casos,
os arquitetos estavam familiarizados com o design alemao
contemporaneo e certamente cientes, pelo menos até 1846, de
uma escola distinta de Rundbogenstil. Essa consciéncia é
evidente em alguns, embora nem em todos, de seus trabalhos
com arcos. Em ambas as situagoes, eles aplicaram sua
compreensao do estilo alemao com inteligéncia e uma
criatividade surpreendente que, em alguns aspectos, faltava ao
trabalho dos emigrantes alemaes; ainda assim, como com o

pOSterS}fu po, Arquitetos americanos tendiam a emprestar de uma forma super-

manner. Como resultado, a influéncia do Rundbogenstil era evidente
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em formas e superficies exteriores e raramente incorporados
em ensembles interiores. Os edificios pareciam genericamente
romanicos, cristdos primitivos ou italianizantes, com detalhes
romanicos predominantes; mas ndo respondiam as pretensdes
tedricas de seus alemaes.

Uma definicdo mais precisa do Rundbogenstil alemao aperta o
nosso entendimento de sua influéncia na América: agora
sabemos que o estilo foi espalhado pelo trabalho de arquitetos
imigrantes e por meio de livros; e podemos identificar
individuos, edificios e publicacdes através dos quais o estilo
teve seu primeiro impacto aqui por volta de 1846-1847. Embora
os exemplos americanos fornegam alguma indicagdo da medida
em que o Rundbogenstil foi fundamentalmente transformado,
esta discussao dificilmente esgota a natureza complexa do
Rundbogenstil e sua influéncia na América, servindo antes para
ilustrar um campo de estudo mais amplo aberto por uma
compreensao mais clara do desenvolvimento alemao.

57. Essa falta de arquitetura teoria no arco redondo americano
estilo n&o significa que ndo houve razbes ideoldgicas importantes para a sua
adopgcao, especialmente pays Congregacionalistas. Veja, por exemplo, Wil-
liam H. Pierson, Jr., “Richard Upjohn and the American Rundbogenstil,”
Winterthur Portfolio, XXI, 1986, 223-242, e Gwen W. Steege, “The
Book of Plans and the Early Romanesque Revival in the United States:
A Study in Architectural Patronage,” JSAH, XLVI, 1987, 215-227.



